Ausgabe 2.2018 April/Mai D € 5,00 A€ 580 SFRS80 LUX€ 580

Mehr wert

Dynacord L1300FD Endstufe
".:;-};f * ' . e @ . %

Bl Wy SR S L5 1

e E D L T T A T R T e




TOP PERFORMANCE TO TRUST

LINEAR 3 liefert dir den einfachsten Weg, dein Publikum zu beeindrucken.

Starkes, Uberzeugendes Design. Kraftvoller und ausgeglichener Sound.
Fortschrittliche DSP-Technologie. Beeindruckender Tiefbass. Klare
Sprachverstdndlichkeit. Made in Germany.

Entwickelt, um auch Bands und DJs, die chne Tontechniker unterwegs
sind und sich wahrend ihrer Show nicht mehr um den Mix kiimmern
kénnen, eine Top-Performance zu garantieren. In jeder Situation!
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EDITORIAL m m m

Stell dir vor, es ist Musikmesse ...

... und keiner geht hin. Mit jener Headline begann das Editorial zur Aus-
gabe 2/2017. Ganz so weit wird es wohl auch dieses Jahr nicht kommen, aber
nambhafte Hersteller und Vertriebe wie Monacor, Sennheiser und Shure sind
teils wiederholt nicht dabei. Demgegentiber zelebriert HK Audio — im letzten
Jahr noch messeabstinent — das 2018er Comeback. Richtig deutlich wird die
daraus abzuleitende Tendenz hinsichtlich der Branchen-Akzeptanz des
Events nicht. Ebenso ratselhaft bleibt das stoische Festhalten seitens der Ver-
antwortlichen an der halb verschobenen Termin-Parallelitat von Musikmesse
und Prolight + Sound.

Im Zuge der allgemeinen Verfiigbarkeit von Informationen und der sich
stetig verandernden Fihigkeiten oder Gewohnheiten, sich eben solche zu be-
schaffen, geraten klassische Messen in den Strudel soziokultureller Verande-
rungen. So steht die Messe Frankfurt nicht allein auf dem Priifstand — die
Zeiten exponentiell steigender Expo-Besucherzahlen gehoren fiir viele Bran-
chen zur Vergangenheit. Selbst die Verantwortlichen der Leipziger Buch-
messe waren kiirzlich in ihrer Prognose noch froh, den Status quo aus dem
Vorjahr halten zu kénnen.

Was bleibt? Die Erkenntnis, dass virale Tiervideos die Top Ten der Klicks
belegen und andere Ereignisse im digitalen Rauschen untergehen. Und die
bleiernde Gewissheit, dass ein amerikanischer Prisident mit dem Niveau der
Tiervideos konkurrierende Kurznachrichten kultiviert (durchaus auch zum
LFreistellen“ hochrangiger politischer Entscheidungstrager).

Wie erreicht also eine weniger ,virale Botschaft“ bei verntinftiger Kosten-
Nutzen-Relation das avisierte Publikum? Interessant fiir die Audio-Branche
ist sicherlich die bereits vollzogene Segmentierung und damit zusammen-
hangende Spezialisierung in Form kleinerer Messe-Events wie der Holy Grail
Guitar Show, der Superbooth, des Guitar Summit oder der seit Jahren etab-
lierten Tonmeister-Tagung. Und Hausmessen ..., diese oft als ,,verstaubt ver-
schriene Schublade des Marketing-Werkzeugkastens erlebt eine vor Jahren
noch undenkbare Renaissance. Das Motto: Besser die Bedingungsfaktoren
fiir einen ,,netten Abend“ mit nachhaltigem Socializing-Effekt schaffen, als
tausendmal aneinander vorbeizulaufen.

Einen guten Start in die zur Drucklegung der vorliegenden Ausgabe dezent
manklopfende“ Friihlings-Saison wiinscht
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Christoph Rocholl
Chefredakteur
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...kann man das NT2-A im Studio einsetzen: es lasst
sich mit den 3-Weg-Schaltern am Gehéause optimal

an die jeweilige Aufnahmesituation und Anforderung

anpassen.

AuBerdem hat das NT2-A ein unverschdmt niedriges
Eigenrauschen von nur 7 dBA und im Lieferumfang
ein 6 Meter langes XLR-Kabel, eine Spinne mit
Popshield und einen Staubschutzbeutel.

Ubrigens: registrierte Anwender erhalten 10 Jahre
Garantie — ohne Wenn und Aber!

Wahlbare

Flexibler
Hochpassfilter

* neutral
© 40 Hz
* 80 Hz
Einstellbare
Vordampfung
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¢ -5dB
*-10dB
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Vertrieb fir Deutschland und Osterreich:
Hyperactive Audiotechnik GmbH
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Du hast einen
Weltstar in der

Story Band
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Tour-Report: Live Music Hall, KéIn

100 selig

Tour-Report: Muffathalle, Miinchen
108 Frank Zappa So sehen Kultklassiker aus: Mikrofonstative von
Digitalisierung des FZ-Tonarchivs Konig & Meyer. Auf der ganzen Welt bewahrt. Warum?
Weil sie Musiker vor bésen Uberraschungen bewahren.
Weil solide Verarbeitung und Top-Materialien daftr
sorgen, dass das Stativ auch nach vielen Auftritten
und intensivem Gebrauch immer noch einwandfrei
funktioniert. Das gibt Sicherheit und macht Lust auf
den nachsten Auftritt. Keine Kompromisse: Highend-

Zubehdr von Kénig & Meyer fur Séanger & Co.

5 Jahre Garantie - Made in Germany - www.k-m.de
Besuch uns auf der Musikmesse und Prolight + Sound
Halle 8.0 Stand E50 / Halle 3.1 Stand B70
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SPL

Prisentiert werden: der neue PASSEQ Passive Mastering Equalizer, die neue DMC
Dual Channel Mastering Console und der MC16 Mastering Monitor Controller.

PASSEQ

Der neue zweikanalige PASSEQ
(Modell 1650/1654) ist die Wei-
terentwicklung des Vorganger-
modells 2595. Der PASSEQ
Mastering Equalizer verfiigt
nun iber ein Air-Band, einen
Output-Regler mit gerasterter
+/-10-Dezibel-Regelung und ein Mitten-Cut-Band, das bei 200 Hertz einsetzt.
Dariiber hinaus wurde die Bandbreite pro Frequenzbereich durch kundenspe-
zifisch angefertigte Einzelspulen fiir alle Filter optimiert.

DMC

Die neue DMC Mastering Con-
sole wurde von Grund auf neu
entwickelt. Sie ist laut SPL
nicht nur wesentlich flexibler
und hat bessere technische
Daten als alle bisherigen Mas-
tering-Konsolen — mit ihrem neuen ergonomischen Design passt sie auch per-
fekt in alle Studioumgebungen. In ihren lediglich drei Hoheneinheiten vereint
sie vier Stereo-Einginge, vier Stereo-Quelleneinginge, zwei Stereo-Recording-
Ausginge, einen Stereo-Insert sowie drei Stereo- und zwei Mono-Ausginge.
Die DMC arbeitet mit der SPL 120-Volt-Technologie und verftigt iiber SUPRA
Op-Amps der 5. Generation.

MC16

Mastering-Studios  miissen

heute in der Lage sein, Dolby

Atmos und Auro3-Projekte

realisieren zu konnen. Das

Monitoring von bis zu 16 Ka-

nalen war in derselben Qualitat wie beim Stereo-Monitoring nicht moéglich —
bis jetzt. Der neue MC16 verfiigt iiber das weltweit erste 16-Ebenen-Prizisi-
onspotentiometer, das speziell fiir SPL entwickelt wurde. Um Multikanal-
Monitoring nahtlos in die Stereo-Mastering-Umgebung zu integrieren, lassen
sich die MC16 mit der neuen DMC Stereo Mastering Console koppeln. Die
Kombination aus DMC und MC16 erlaubt Mastering-Studios, mit allen aktu-
ellen Audio-Formaten in der héchsten Qualitédt zu arbeiten — ohne das Umste-
cken von Lautsprechern.

Alle neuen Gerite der SPL Mastering-Serie sind weiterhin in den Farben
Schwarz und Rot erhiltlich. Unverbindliche Preisempfehlung: PASSEQ: 4.499
Euro, DMC: 4.999 Euro, MC16: 4.499 Euro. Weitere Informationen zu den
neuen Geriten der SPL Mastering Serie gibt es online auf der SPL Mastering
Website (https://spl.info/mastering).

https://spl.info

Auf der NAMM Show 2018 hat SPL drei neue
Produkte aus der Mastering-Serie vorgestellt
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Das neue Fractal Audio Flaggschiff Axe-Fx Ill bietet mehr Leistung, Funktionen und Upgrades
als jemals zuvor und ist der faszinierende Machfolger wahrer Legenden und Meilensteine der
letzten Dekade. Der brandneue Gitarristengliicklichmacher und Traumverwirklicher wird die
Speerspitze aller Gitarrenprozessoren in den kommenden Jahren verkdrpern.
Mit seinen weltweit |eistungsstirksten 'Keystone' Digital Signal Prozessoren, der revolu-
tiondren Fractal Amp-Modeling-Technologie, die jedes noch so winzige kleinste Detail prazise
darstellt, tausenden von UltraRes™ Lautsprechern sowie den sagenumwobenen Fractal Audio
Effekten, ist das Axe-Fx Il nicht nur klanglich in neue Sphéren eingedrungen, sondern gibt dir
die Mbglichkeit, Grenzen zu verschieben und noch nie dagewesene Soundbilder zu schaffen.*
*- Avslieferung erfolgt ab AprilfMai in der Reihenfolge der (unverbindlichen) Eintrige aul der Warteliste.
E-Mail an: waitlist@G66.eu
EXKLUSIV - ONLINE + DIREKT + IN EUROPA NUR BEI G66 66
+49 (0461 1828 066 - WWW.GE6.EU * KICKS@GE&65.EU - -‘*E“

Get Your Kicks
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BluGuitar hat auf der Winter NAMM 2018 mit der AMP1 Mercury Edition ein Up-
date vorgestellt, das die Flexibilitat des Amps erweitern soll, um dadurch moderne
Spieler starker anzusprechen. Der neue AMP1 Mercury Edition wird in der zweiten
Jahreshalfte 2018 verfiigbar sein.

Das tonale Spektrum des Clean-Kanals vom klassischen , American Clean” bis
hin zum modernen , Sparkling Clean” fiir 7-Saiter-Gitarren wurde erweitert. Je nach
Stellung des Clean Tone Custom Control Reglers liefert der Tweed Sound laut An-
bieter mehr Warme und der moderne Sound mehr Transparenz und Definition. Der
klassisch abgestimmte VINTAGE-Kanal hat seinen JTM45-Charakter beibehalten, AMP1 Mercury Edition: Die {iberarbeitete Version des
wurde aber etwas tighter abgestimmt. Der CLASSIC-Kanal deckt die ultimativen BluGuitar AMP1 Pedal-Amps soll mehr Flexibilitst
britischen Rocksounds von Plexi bis JCM800 ab. Ein neu abgestimmtes Fine-Tuning bieten, insbesondere fiir moderne Sounds
gibt diesem Kanal etwas mehr Punch und Biss und macht ihn so zu einer ,Hot Rod-
ded”-Version der legendaren britischen Rock-Amps. Der MODERN-Kanal bietet jede Menge Gain-Reserven und eine ganze Palette an Sounds,
vom Lead-Tone a la Santana bis hin zu véllig kontraren modernen Metalsounds. Dieser Kanal wurde dynamischer abgestimmt, wodurch er
mehr Ausdruck beim Solieren und mehr Tightness bei Metal-Riffs bietet, so der Hersteller.

Passend zum Konzept ,Boutique to go* gibt es von BluGuitar mit dem FATCAB, dem NANOCAB und dem neuen TWINCAB eine Gitarren-
boxen-Familie. Der BluGuitar AMP1 Mercury Edition kommt zum Preis von 749 Euro in den Fachhandel.

www.bluguitar.com
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Von Profis fur Profis
L

Akustik- und Audiomesstechnik

fiir eine gelungene Veranstaltung
www.musiccraft24.de: geboten
werden Produkt-News, Interviews,
Kiinstler-Portraits, Testberichte und
Vergleichstests

Das Angebot des PNP-Verlags umfasst die vier Titel bass quarterly, grand
guitars, sonic und tools 4 music. Allen gemeinsam ist die Internet-Domain
www.musiccraft24.de. Hier werden Informationen aus samtlichen Mu-
sikbereichen, von Saiteninstrumenten tber Holz- und Blechblasinstru-
mente bis hin zu Biihnen- und Studio-Equipment, geboten. Uber 10.000
Fachartikel des PNP-Verlages warten im digitalen Archiv — sortiert und
katalogisiert. Einzelne Artikel und Gesamtausgaben lassen sich bequem
iiber LaterPay kaufen. Verknlipft ist mc24 (fiir iOS-, Android- oder Win-
Devices) mit den Fachmagazinen bass quarterly, grand guitars, sonic und
tools 4 music sowie den dazugehdrigen Social-Media-Kanalen.

Autorisierter Distributionspartner in Deutschland: Adam www.musiccraft24.de

www.adam-gmbh.de
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KLANG KOS

KLANG:technologies stellt mit dem KOS 3 ein Upgrade des KLANG-
Betriebssystems vor, das neben vielen neuen Features auch einen ver-
besserten Workflow beim Einsatz des KLANG 3D In-ear-Mixing-Systems
verspricht.

Eines der Haupt-Features von KOS 3 ist der parametrische EQ, mit
dem die einzelnen Input-Signale nun ohne separate Monitorkonsole
entzerrt werden kdnnen. KOS 3 erdffnet eine Auswahl mit Presets und
eine grafisch strukturierte Feineinstellung, wodurch der Anwender den
Klangcharakter des EQs gezielt einblenden oder sogar invertieren kann.
Mit einer Fingerbewegung lassen sich Tonhdhe und tonale Charakteris-
tik auf das Eingangssignal anpassen. Ein EQ mit Presets sowie eine Pha-
senumkehr fiir den Output-Mix runden KOS 3 ab.

KOS 3 soll dariiber hinaus einen verbesserten Workflow beim Setup
des Systems ermdglichen: Im , Channels Setting View" kdnnen Kanale
einer von sechs Gruppen zugeordnet werden, die mit ihrer entsprechen-
den Farbe und Icon angezeigt werden. Ebenso ist es méglich, allen Ka-
ndlen einer Gruppe eine gemeinsame Gruppenfarbe zu geben. Die
., Scene Recalls” wurden ebenfalls erweitert und bieten nun diverse ,Re-
call Safe”-Optionen und einen neuen Preset-Screen.

Mit dem Fix-i3D Button wird die Nutzung des KLANG:vektors und
anderer Richtungs-Sensoren wie des iPad Tracker weiter verbessert.
Damit kann der Anwender Objekte auf dem auBeren Orbit fixieren und
Klangquellen unabhdngig von der aktuellen Blickrichtung des Musikers
platzieren. Der neue , Compact Device List View" ist fiir Anwender ge-
dacht, die mit mehreren KLANG-Gerdten arbeiten. Er zeigt an, wie viele
Anwender an einem Gerat angemeldet sind und erlaubt einfaches Um-
schalten zwischen den Gerdten.

Uber , Solo-Link" im Stage View kénnen solo geschaltete Kanéle des
Fader Views, im Stage View wie eine Gruppe angezeigt werden. Dadurch
finden Anwender ihren Kanal im Orbit auch bei Shows mit groBer Anzahl

KLANG:technologies: KOS 3 mit neuen Features und verbessertem Work-
flow firr das 3D In-ear-Mixing-System

an Kanalen. Wenn ein Kanal solo geschaltet ist, zeigt dies der ,Clear
Solo”-Schalter direkt Giber dem Masterfader dem Anwender an und er-
laubt es, alle Solo-Schaltungen in diesem Mix mit einem einfachen
Knopfdruck zu deaktivieren.

Das neue Feature ,Snapshot Control Everywhere” ermdglicht es,
Snapshots aufzurufen oder zu sichern, ohne zwischen Mentis umschal-
ten zu mssen. Noch bessere Statistik-Anzeigen und ein Preset-Transfer
tiber FTP sind ebenso in KOS 3 enthalten.

KOS 3 ist das umfassendste Upgrade unseres 3D In-ear Mixing-Systems
seit seiner Vorstellung”, erklart KLANG:technologies Griinder und Marke-
ting Direktor Dr. Pascal Dietrich. ,, In die Entwicklung ist das Feedback vieler
KLANG-User eingeflossen, sodass wir ihnen nun die L6sungen und Features
bieten kénnen, die einen erheblichen Mehrwert liefern. Durch die neuen
Features und den intuitiven Workflow heben wir uns fir Neukunden noch-
mals deutlich von anderen Monitorsystemen ab.”

KOS 3.0 wurde am 25. Januar auf der NAMM Show vorgestellt und
steht ab sofort zum Download auf der Website von KLANG:technologies.

www.klang.com

Dante

Stationdre Ein-, Zwei- und Vier-Kanalempfanger plus mobiler diversity Empfanger;
Aufstecksender fiir dynamische und Kondensatormikrofone bis 48 V Phantomspeisung;

Taschensender mit professionellen Lavaliers oder Headsets; Handsender mit Wechselkopfsystem;

"ist eine Marke der Audinate Pty. Ltd.

Digital verschlisselte Technologie im stérungsfreien UHF-Band;
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Zuverlassige Ladetechnik mit Akku oder AA-Batterien; Antennentechnik fiir alle AnlagengroBen.

Drahtlose Mikrofone |In Ear Monitoring | Tour Guide Systeme | Mobile Lautsprecher M I I RO

MIPRO Germany GmbH - Kochersteinsfelder Str. 73 - 74239 Hardthausen - Tel: 07139 59 59 00 - WWW.MIPRO-GERMANY.DE

info@mipro-germany.de
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Adam Hall Group:

Als internationaler Hersteller und Vertrieb
stellt die Adam Hall Group auf der Prolight +
Sound (10. bis 13. April) in Frankfurt am Main
(Deutschland) in Halle 3.1 auf dem Messe-
stand E 60-F 70 das Portfolio vor, darunter
viele neue Produkte aus den Bereichen Pro
Audio, Licht, Stative und Blhnen-Equipment
flr die Musik- und Eventtechnik-Branche.

LD Systems MAUI P900

Mit der LD Systems MAUI P900 ist auf der
Prolight + Sound eine Saulen-PA zu sehen,
die in Zusammenarbeit mit der Designagentur
Studio F. A. Porsche entwickelt wurde. Auf der
diesjéhrigen Winter NAMM Show feierte die
MAUI P900 ihre offizielle Markteinfiihrung.
Das mit mehreren internationalen Design-
und Produkt-Awards (u. a. German Design
Award und iF Design Award) ausgezeichnete
Saulen-PA-System soll State-of-the-Art-Tech-
nologie mit einer ikonischen Formsprache
sowie exklusiven Materialien kombinieren.

LD Systems MAUI 5 GO
Mit der MAUI 5 GO (siehe Test in dieser tools-

12 toolsdmusic

Ausgabe) prasentiert LD Systems die akkube-
triebene Variante des portablen Saulen-PA-
Systems MAUI 5. Dank der patentierten
Quick-Swap-Technologie ist laut Hersteller
eine nahezu unbegrenzte Akkulaufzeit mog-
lich. Musiker, DJs und Eventdienstleister erhal-
ten mit der unter 13 Kilogramm leichten
MAUI 5 GO eine flexible, erweiterbare Be-
schallungs- und Biihnen-Monitoring-Ldsung
inklusive Bluetooth fir mobile Anwendungen.

LD Systems CURV 500 TS

Das CURV-500-Touring-Array-System ist die
Erganzung zur CURV-500-Serie und erweitert
den Einsatzbereich des Array-Systems um An-
wendungen, die einen besonders hohen
Schalldruck und eine breite, weitreichende
Abstrahlung erfordern. Ausgestattet mit vier
Array-Satelliten — zwei Duplex-Satelliten mit
doppelter Lautsprecherbestiickung sowie
zwei Einzel-Satelliten — verfigt das CURV 500
TS (iber eine engere vertikale Abstrahlung, um
den Schall mit ausreichend Druck und Dyna-
mik auch in hintere Zuschauerbereiche zu
transportieren. In Kombination mit dem kraft-
vollen 15-Zoll-Bassreflex-Class-D-Subwoofer
mit DSP-Steuerung prdsentiert sich das CURV
500 TS als PA-L6sung fiir Live- und Musikbe-
schallung, so der Hersteller,

Gravity LTS 01 B

Der Gravity LTS 01 B ist ein Laptop- und Con-
troller-Stander fiir DJs, Musikproduzenten und
weitere Anwender, die Wert auf eine gleicher-
maBen stabile wie flexible Ablage ihres Equip-
ments legen. Entwickelt in Deutschland,
basiert der LTS 01 B auf einer leichtgewichti-
gen Aluminium-Konstruktion, die sich fir den
Transport zusammenklappen lasst. Der LTS 01
B ist kompatibel mit Laptops mit 12- bis 17-
Zoll-Bildschirmdiagonale sowie zahlreichen
Musikproduktions-Controllern, darunter das
Novation Launchpad, die Native Instruments
Maschine und Ableton Push.

Zahlreiche Neuheiten von LD Systems und Gravity prasentiert
Adam Hall auf der diesjahrigen Prolight + Sound

Palmer Acoustic Pocket Amp

Mit dem Acoustic Pocket Amp prasentiert Pal-
mer eine Kombination aus Effektpedal und
Preamp flir den Einsatz mit akustischen In-
strumenten. Mit drei verfligbaren Instrumen-
tenmodi (Acoustic Guitar, Acoustic Bass,
Magnetic Pickups) und drei wahlbaren Grund-
sounds (Flat, Modern, Vintage) eignet sich der
Acoustic Pocket Amp fiir Situationen vom
Uben, Gber Live-Performances, bis zum Auf-
nehmen zu Hause oder im Studio. Ausgestat-
tet mit einem 3-Band-EQ und separatem
Notch Filter lassen sich die verstarkten Akus-
tiksounds an individuelle Wiinsche anpassen.
Der integrierte Blend-Regler ermdglicht dari-
ber hinaus das stufenlose Mischen von Direkt-
und Preamp-Signal.

adamhall.com
event.tech
blog.adamhall.com



Monacor

MONACOR visualisiert in 22 Anwendungsszenarien typische Umge-
bungen, fiir die addquate Beschallungslosungen zu finden sind, unter-
teilt in die fiinf Bereiche Einzelhandel, Gastronomie, Biiro/Konferenz,
Sport/Gesundheitswesen, Kirche/Bildung. 3D-Grafiken veranschauli-
chen und erlautern begleitende Texte und geben Planern, Errichtern
sowie Installateuren erste praxisnahe Entscheidungshilfen. Ist dann
ein Losungsansatz gefunden, bietet das Projektmanagement-Team von
MONACOR bei der Planung eines konkreten Beschallungsprojekts in-
dividuelle und detaillierte Unterstiitzung.

Die Broschiire ,,Commercial Audio Solutions 2018 ist kostenfrei er-
halthcp }Jnd neb?n c.ler deutsghsprachlgen Yer31on auch in Enghsgh, i o Commercial Audio Solutions: MONACOR
Franzosisch, Italienisch, Polnisch, Schwedisch und Spanisch verfiigbar. Erginzt wird sie e R

K Lo A " verdffentlichte kiirzlich nicht nur den neuen

zudem auf der MONACOR-Webseite mit einem Online-Konfigurator fiir Beschallungsan- Produktkatalog Beschallungstechnik 2018, son-
wendungen unter anderem in Supermaérkten, Shops, Baumarkten, Klassenraumen, Hor- dern zeitgleich eine 68 Seiten starke Brosch[]re
salen, Kirchen, Moscheen, auf Fu3ballplédtzen, in Reithallen, Fitnessstudios, Arztpraxen, 2um Thema Commercial Audio Solutions 2018
Restaurants, Biiro- und Seminarriumen.

www.monacor.de/audio-szenarien www.monacor.de/service/#printorder
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ELEMENTS GALA

Mit dem neuen ELEMENTS GALA Line-Source-System stellt HK
Audio eine weiterentwickelte Version der ELEMENTS-Serie vor. Als
schliisselfertiges Stereo-Saulensystem bietet ELEMENTS GALA laut
Pressemitteilung eine erweiterte Tiefbasswiedergabe, einen feiner
auflésenden Hochtonbereich und kraftigere Tiefmitten.

,In den beiden letzten Jahren haben wir viele Elements-User nach
ihren Wiinschen befragt. (...) Mit ELEMENTS GALA erfiillen wir
diese Wiinsche punktgenau!“, sagt Julian Fischer, Produktmanager
bei HK Audio. , Um dies zu erreichen, setzen wir einen Digital-Con-
troller der neuesten Generation ein, der eine tiefgreifende Beein-
flussung des Klangverhaltens ermdglicht. Dazu kommen neu
entwickelte Class-D-Endstufen, die mit deutlich mehr Leistung die
dafiir notigen Dynamikreserven zur Verfiigung stellen.” Diese
neuen Elektronikkomponenten sind in den ELEMENTS GALA Sys-
tem-Subwoofer integriert, der mit seinem 15-Zoll-Basslautsprecher
fiir ein intensiveres Tiefton-Erlebnis sorgen soll.

Als Stereo-Komplettsystem wird ELEMENTS GALA mit allen Kom-
ponenten ausgeliefert, die zum Direktstart bendtigt werden: vier
E835 Sdulenelemente mit jeweils acht 3,5-Zoll-Lautsprechern, dem
ELEMENTS GALA Systembass, zwei EF45 StandfiiBen, zwei EP2
Distanzstangen fiir Anwendungen, bei denen ein erhdhter Aufbau
erforderlich ist, und zwei LS10 Speakon-Kabeln. Firr den Einsatz in
besonders groBen Sdlen oder wenn auBergewdhnlich bassintensi-
ves Musikmaterial wiedergegeben werden muss, kann das System
mit dem akustisch und optisch passenden HK AUDIO L SUB1500
A Subwoofer ergdnzt werden. Fiir ELEMENTS-User, die ihr beste-
hendes System auf den ELEMENTS GALA Sound updaten mdchten,
ist der neue ELEMENTS GALA System-Subwoofer separat erhalt-
lich.

www.hkaudio.com

ELEMENTS GALA: Uberarbeitetes Saulen-
System mit neuem 15-Zoll-Subwoofer

digiMIX18

triebs TAU Audio Solutions aus.

www.proaudio-technik.de
mail@proaudio-technik.de

Als kompakte Lésung fir kleinere Beschallungsaufgaben komprimiert der Mixer 18 Eingénge und 12 Mix-Busse auf 19-
Zoll-Format. Highlights sind der 16-Kanal-Automatikmischer, die umfassend ausgestatteten Ein- und Ausgangskanalziige
sowie der schaltbare ,EZ"-Mode. Dieser eingeschrankte Bedienmodus erlaubt einfachen Zugriff auf wichtige Parameter,
soll aber Fehlbedienung vermeiden: eine wichtige Funktion flr Festinstallationen. Zur Anbindung an digitale Systeme
sind optional Dante- und USB-Karten erhaltlich. Ashly Audio stellt in Halle 3 C 110 am Stand des niederlandischen Ver-

=~ ASHLY
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HEARSAFE — Musikmesse/Prolight + Sound

Wer langfristig und haufig mit In-ear-Monitoring arbeiten méchte,
kommt oftmals an den Punkt, individuelle Otoplastiken anfertigen zu
lassen, die perfekt auf die eigene Physiognomie abgestimmt sind. Wie
kann man aber den Klang unterschiedlicher Treiber-Konfigurationen aus-
probieren, ohne zig Custom-Anfertigungen in Auftrag geben zu miissen?
Die Kélner Firme Hearsafe stellt mit ihrem modularen System eine pfif-
fige Losung vor: Unterschiedliche Systeme von 99 bis 599 Euro lassen
sich dank einheitlicher Schnittstelle an die gleiche Otoplastik ankoppeln
und im Handumdrehen austauschen. Das ermdglicht, in aller Ruhe zu
vergleichen und die optimal passende Losung zu finden (siehe Test in
tools-Ausgabe 5/2017).

Zur bevorstehenden Musikmesse/Prolight + Sound bittet HEARSAFE
alle In-ear-Interessenten darum, bereits vorhandene Otoplastiken mit
zur Prolight + Sound/Musikmesse zu bringen. Auf diese Weise kann die
modulare HS-15-In-ear-Hérer-Serie mit den eigenen ,Ohren” gehért
werden, statt auf Standardtipps zuriickgreifen zu missen.

Hearsafe gehort zu den Untersttitzern der ,, Silent Stage” in Halle 4.1
auf der diesjahrigen Musikmesse in Frankfurt: Die Vorteile sowie die zur
Umsetzung benétigten Technologien zeigt eine nach dem ,Silent
Stage”-Prinzip eingerichtete Bilhne, auf der eine Band mehrmals taglich
Performances gibt. Hier kénnen Interessierte die verschiedenen In-ear-
und On-ear-Losungen testen. Gemeinsam mit der Band stellt ein Mo-
derator die auf der Blihne verwendeten Techniken im Detail vor und be-
antwortet Fragen (https:/pls.messefrankfurt.com/frankfurt/de/themen-
events/dj-recording/silent-stage.html).

Halle/Stand: 4.1 B 44 Die modulare In-ear-Serie von
www.hearsafe.de Hearsafe bietet klanglich und
preislich unterschiedliche

Horer zwischen 99 und 599 Euro

prolight+sound "

Dienstag - Freitag
10. - 13.4.2018

i
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professional german loudspeaker systems
success through quality

B Fullrange

B Musikalisch, neutral

B Ein Biigel viele Méglichkeiten

B Werkzeuglose Montage

B Passiv entzerrt, Betrieb an jeder Endstufe

| B Doppelte Reichweite im Vergleich zu herkémmlichen Topteilen

wwiw. Voice-Acoustic.de - Brocksfeld 3 - D-27313 Dérverden - Tel.: +49 (D) 4234 942 777 - info@Voice-Acoustic.de


http://www.voice-acoustic.de
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Mit der X-Serie stellt Seeburg auf der Prolight + Sound
finf neue multifunktionale und kompakte Lautsprecher
der Oberklasse vor. Deren koaxialer Aufbau steht in
Kombination mit aufwandig entwickelten und grofBfla-
chigen Hoérmern fiir ein gleichméBiges Uber-

tragungsverhalten auch auBerhalb der Hauptabstrahlachse, so der

deutsche Hersteller. Hochleistungs-Neodym-Antriebe und Langhub-

Schwingspulen sollen die Verzerrungen reduzieren und fir einen

hohen Wirkungsgrad sorgen. Die Modellpalette reicht von der X1

(6.5 /1 Zoll) fiir die Nahfeldbeschallung bis zur X8 (15/1,4 Zoll), die

auch fiir groBere Biihnen als Monitor konzipiert wurde.

Die Modelle X4, X6 und X8 sind bereits fiir die universelle Multi-
Rigg-Hardware vorbereitet, die eine horizontale und vertikale Tra-
versen- oder Hochstandermontage erméglicht. Die neue Serie kann
an konventionellen Endstufen ohne spezielle Controller-Presets be-
trieben werden. Versionen mit integrierter Verstérkerelektronik und
AES 67-Schnittstelle werden folgen.

Halle/Stand: 3.1 A 41 Oberklasse: Seeburg X-Serie
www.seeburg.com

Auf den Punkb ®

Vier Tage Performances, vier Tage Masterclasses von Top-
Schlagzeugern: Das Line-up des Musikmesse Drum Camps ist
komplett. Acht Top-Drummer geben vom 11. bis 14. April
2018 taglich ihr Kdnnen zum Besten — in einer schalldichten
Show-Kabine in Halle 9.0 und an Original-Tour-Equipment.
Nach ihren Performances stehen die Kiinstler fir Autogramm-
stunden sowie Fragen zu Equipment und Spieltechnik bereit.
Erstmals gibt es zudem stlindlich Workshops mit den Stars des
Camps sowie weiteren bekannter Drum-Coaches. Einige der
Musiker kommen direkt von ihrer Tournee ins Drum Camp.

Neu bestatigt sind der langjéhrige Pink-Floyd-Perkussionist
Gary Wallis, Evanescence- und ex-Black-Label-Society-Drum-
mer Will Hunt sowie Jan-Delay-Schlagzeuger Jost Nickel.
Ebenso dazu gekommen ist Felix Lehrmann, bekannt durch
die Late-Night-Show ,Neo Magazin Royale". Bereits zuvor
waren bestatigt: Karl Brazil (Robbie Williams), Ash Soan
(Adele), Ralf Gustke (ex-Sohne-Mannheims) und Patrick Metz-
ger, der sich in der Szene durch seine Zusammenarbeit mit
Stars wie Bobby Kimball und Tina Turner einen Namen ge-
macht hat. In unmittelbarer Nahe des Drum Camps befinden
sich das , College” und die ,Academy”.

Im College geben Stars des Camps taglich Masterclasses
und zeigen, wie Schlagzeuger ihre Fahigkeiten am Instrument
erweitern kdnnen. Die Academy prasentiert Workshops zum
perfekten Drum Sound mit Camp-Artist Felix Lehrmann sowie
dem international gefragten Drum-Techniker Chris Lockyer
und Drum-Coach Manni von Bohr.

Gary Wallis, Will Hunt, Jost Nickel und mehr: finales Line-up des Musikmesse Drum www.musikmesse.com
Camps mit Auftritten und Workshops

16 toolsdmusic



VLS 64

Der Saulenlautsprecher mit
asymmetrisch gekrUmmten
Hochtonarray fur hohe
Reichweite und perfekte
Nahfeldabdeckung.

Grofer PA-Sound im
eleganten Design.

www.kme-sound.com
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PARIZ von NOVA

Bei der Entwicklung des PARIZ Systemkonzeptes von Nova erschufen die Inge-
nieure und Technologiepartner laut dem deutschen Vertrieb, der CRAAFT AUDIO
GmbH, mehr als nur ein neues Lautsprechersystem. Jedes einzelne Bauteil
wurde akribisch selektiert oder neu entwickelt und wie ineinandergreifende
Zahnrader aufeinander abgestimmt. Ob in Sachen Akustik, Mechanik, Elektronik
oder Software: PARIZ wurde als Gesamtlosung konzipiert, um hochste Benut-
zerfreundlichkeit mit perfektem Rigging, maximaler Leistung und auBergewdhn-
licher Klangqualitdt zu verbinden. Das Systemkonzept soll von Basic-Setups fir
Konferenzen bis hin zu Live-Shows im Weltformat Einsatzmdglichkeiten eroff-
nen, auch bei akustisch hohen Anforderungen.

P9 Line-Array-Modul

Das P9 Line-Array-Modul verfiigt iiber eine dipolare Anordnung von zwei 8-
Zoll-Neodym-Lautsprechern und einem hochprazisen 1,4-Zoll-HF-Kompres-
sionstreiber, der auf einem Waveguide mit 90°x12°-Abstrahlverhalten
montiert ist. Beide 8-Zoll-Lautsprecher verfiigen Uber ein steifes UPM (Ultra
Precision Membran) Membran-Design aus Carbon. Die SLS (Splay Lock Sys-
tem) Rigging-Technologie ermdglicht die vertikale Winkelung in zwei Schrit-
ten: Vorkonfiguration und Verriegelung. Der Lautsprecher soll fiir ein breites
Anwendungsspektrum eingesetzt werden kdnnen, beispielsweise in Stadien,
Theatern, Clubs, Festivals, bei Industrie-Events und in Kirchen.

Subwoofer

Der P18LEX ist ein Sub-
woofer im Cardioid-Ge-
hause, bestiickt mit
einem 18-Zoll-Neodym-
Lautsprecher.  Dessen
NCR Membran-Techno-
logie erméglicht laut
Anbieter eine Belastbarkeit von 1.600 Watt (RMS). Die erweiterte Auslenkung
der Lautsprechermembran (29 Millimeter Xmax) soll aus mechanischer Sicht
neue MaBstabe setzen. Das akustische und mechanische Design des P18LEX
ermdglicht gestackte ebenso wie geflogene Anwendungen. Das optionale
Zwei-Punkt-Rigging-System ist in das Lautsprechergehduse eingelassen, wo-
durch der P18LEX bei geflogenen Anwendungen in vertikalen Reihen, beste-
hend nur aus Subwoofern, oder Gber P9 Line-Array-Modulen eingesetzt
werden kann.

PARIZ ist eine neutrale, professionelle Plattform, die
Toningenieuren absolute Freiheit fiir akustische Auf-
gabenstellungen verspricht, so der Hersteller

Systemantrieb mit Full-FIR Filter

Bei der NOVA TX20 handelt es sich um eine 4-Kanal-Endstufe mit DSP-Funk-
tionen und Netzwerksteuerung. Die TX20 soll 5.000 Watt pro Kanal beziehungs-
weise 10.000 Watt pro Kanalpaar im gebriickten Modus leisten.

www.nhovacoustic.de

Anzeige
GI S EN ° BESUCHEN sk s
Prohght+sound
A U DI O Halle 4.1 5ta54 H11

Die neue Gisen Audio M-Serie besticht durch viel Leistung, ausgezeichnete Klangqualitét und das bei nur
1 HE und unter 13 kg Gewicht. Die Class-D Endstufe ist als 2- bzw. 4-Kanal-Verstérker und mit einer Leistung
von 600-2100 Watt RMS je Kanal erhaltlich. XLR-Eingénge sind genauso selbstverstandlich wie Speakon-
Ausgénge. Die verbauten Liifter sind temperaturgesteuert. Die M-Serie verfligt Giber einen Uberhitzungsschutz.

MM-PRODULTION

MM-Production - Inh. Florian Spier - KOnigstraBe 49 - 56850 Enkirch - www.mm-audiotechnik.de AUDIO SOLUTIONS



Deutsches Musikinformationszentrum veréffentlicht neues Informations- und Aus-
tauschportal zu musikalischen Integrationsprojekten (Foto: Tobias Doehner)

Zwei Jahre lang hat das Deutsche Musikinformationszentrum (MIZ) die Ent-
wicklung musikalischer Integrationsangebote fur Gefliichtete und Zuwanderer
intensiv begleitet. Das Ergebnis gipfelt in dem Internetportal, mit dem das MIZ
erstmals Informationen zu diesem Thema bundesweit zusammenfiihrt. Das Por-
tal bietet Akteuren und Veranstaltern Hilfestellungen. Was brauche ich, um eh-
renamtlich ein Musikprojekt mit Gefliichteten zu verwirklichen? Wie erreiche
ich meine Zielgruppe? Welche interkulturellen Hiirden kdnnte es geben, und
wo bekomme ich finanzielle und organisatorische Unterstiitzung?

Auf diese und andere Fragen finden Interessierte unter http://integration.
miz.org praxisorientierte Antworten. Erméglicht wurde das Projekt durch die
Unterstlitzung der Beauftragten der Bundesregierung fiir Kultur und Medien.

http://integration.miz.org

AMP WORLD

Im neuen Sonderareal , Amp World powered by Musik Produktiv" auf der
Musikmesse 2018 sind Topteile und Gitarrenboxen von 15 Marken per
Schaltsystem miteinander verbunden. Auf Knopfdruck lassen sich sémtliche
Stacks zusammenstellen. Die Amp World befindet sich in einem akustisch
abgetrennten Bereich in Halle 9.0 auf rund 150 Quadratmetern mit den Mar-
ken Blackstar, Diezel, Engl, EVH, Friedman, Hughes & Kettner, Karl's, Morgan,
Orange, Pedaltrain, Randall, Schmidt Array, Suhr, Synergy und Victory.

Zur Realisierung der Amp World werden laut Informationen der Musik-
messe zahlreiche Kabel verlegt, die die einzelnen Komponenten mit Switchern
verbinden. So soll ein Umschalten zwischen verschiedensten Head-/Cab-
Kombinationen ohne Klangverluste oder Verzdgerungen gewahrleistet sein.

Per Remote-Steue-
rung kénnen Gitarris-
ten  ungewodhnliche
Stacks ausprobieren
und diese mit einer
Auswahl an Gitarren
anspielen. Auch der
direkte Vergleich ver-
schiedener  Einstell-
ungen soll so mdglich

; Amps und Boxen per Knopfdruck vergleichen: ,Amp
sein.

World" prasentiert Verstarker und Cabinets auf der
Suche nach dem ,, Sound von MORGEN" ...

www.musikmesse.com

Anzeige

Anzeige
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www.iSEMcon.com
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TESTmE®m

RCF NX32-A Topteil und SUB8003-AS Il Subwoofer

Von Christian Boche

In der RCF-Entwicklungsabteilung brennt seit geraumer Zeit nachts noch Licht.
Anders lasst sich der kontinuierliche Output an neuen Boxensystemen kaum
erklaren. Da die NX-Serie schon zu den Klassikern im RCF-Portfolio zahlt, lag
eine Frischzellenkur nahe. Ein Ergebnis dieser Entwicklung ist das RCF NX32-
A Topteil, das wir im Paket mit dem ebenfalls neu entwickelten SUB8003-AS II
getestet haben. Passend zur fiinften Jahreszeit begleitete uns das System bei
gleich drei Beschallungseinsatzen am linken Niederrhein. Wir klaren die Frage:
tontechnischer Rosenmontag oder eher Aschermittwoch-Audio?
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Im Grunde hat die NX32-A nicht mehr viel mit ihren
Vorgangern aus der NX-Serie zu tun. Modernere Optik
und neue Lautsprecher zeigen, dass die Entwicklung bei
RCF nicht stehen geblieben ist. Das darf sie auch nicht,
denn der Markt ist ordentlich in Bewegung. Optisch hat
die NX32-A einiges mit der aktuellen RCF TT-Profiserie
gemein. Dazu zihlen die zwei gummierten Griffe mit ro-
bustem Metallsteg, das hexagonale Wabengitter (aka Ho-
neycomb-Grill) mit hinterlegtem Akustikschaum und
die neue Gehiuseform, dessen vorgezogene Gehiuse-
ecken die Schutzfunktion des Lautsprechergitters zu-
satzlich verstirken. Das Multiplexgehduse ist mit
schwarzem Strukturlack versehen und weist mehrere
Montagepunkte auf. Der Anwender hat die Wahl, die Box
mithilfe von fiinf M10- oder vier Quick-Lock-Montage-
punkten sicher in die Luft zu bekommen. Alternativ
steht ein Hochstianderflansch auf der Gehduseunterseite
zur Verfiigung. Die Box verfiigt tiber ein Multifunktions-
gehiuse, weshalb die NX32-A auch als Bodenmonitor
einsetzbar ist.

Prima, dass sich das Hochtonhorn (90 x 40 Grad) fiir
diese Verwendung drehen lisst. Dafiir miissen zunichst
vier Schrauben des Lautsprechergitters entfernt werden,
um das Hochtonhorn zu 16sen. Allerdings benétigt man
einen potenten Akkuschrauber, weil alle Schrauben mit
Verbindung zu den Lautsprecherteilen mit Sicherungs-
lack versehen sind. Gleiches gilt fiir den 12-Zoll-Tieftoner.
Hat man alle Schrauben entfernt, lisst sich das Horn dre-
hen und bei der Gelegenheit ein Blick ins Innere werfen.
Tieftoner und Horn sind mit Dichtungsband versehen,
die Schrauben verbinden sich mit eingelassenen Gewin-
dehiilsen. Das Gehduse ist grof3zligig mit Dammmaterial
ausgelegt und zusatzlich durch Streben verstarkt. Die
Montagepunkte sind von innen mit Flacheisen gekontert.
Sehr gut!

Alle Strom- und Audiokabel des Amp-Moduls sind grof’-
zuigig mit Heif3- oder Montagekleber gesichert. Da sollte
sich selbst auf dem , Highway To Hell“ nichts durch Vi-
brationen oder Schlaglocher 16sen. Stichwort Amp-
Modul. Auch in diesem Punkt ist die Entwicklung
weitergegangen. So kommt im Topteil die RCF-eigene
FIRPHASE-Technologie zum Einsatz, welche die Vorziige
von FIR-Filtern mit moglichst geringer Latenz kombi-
niert. Wie sich das klanglich auswirkt, werde ich im Pra-
xisteil erlautern. Zu den harten Fakten des rein kon-
vektionsgekiihlten Amp-Moduls zdhlen ein Mic/Line-
Eingang im XLR-Format, XLR- und Klinken-Link-Out-
Buchsen, ein Gain Poti und ein Taster, durch den die
Anwender zwischen einer linearen Wiedergabe (flat) oder
dem ,,Disco Express“ (Boost) wihlen konnen. Das LED-
Trio (Limiter, Signal, Status) reflektiert derweilen den Be-
findlichkeitsstatus der Box. Abgerundet wird das Ganze
durch zwei PowerCon Buchsen (In & Out).

Der Blick auf die Treiber zeigt den einfachen 12-Zoll-Tief-
toner mit Ferrit-Magneten, wihrend als Hochtoner mit
dem RCF ND840 ein wahres Sahneschnittchen zum Ein-
satz kommt. Dieser kraftvolle 1,4-Zoll-Neodymtreiber mit
3-Zoll-Schwingspule lasst eine ungewohnliche tiefe Tren-
nung zum 12er zu.

Der 12-Zoll-Ferrit-Treiber gehort zur Kategorie , einfaches Modell mit Blechkorb”

RCF SUB 8003-AS 11

Optisch dem Design der RCF NX32-A angepasst, ist der
SUB8003-AS II eine ,,seriose Erscheinung* (friiher wurde
man bei ,,seriosen Erscheinungen“ immer skeptisch, die
Redaktion). Das Multiplexgehiduse mit schwarzem Struk-
turlack zeigt das gleiche hexagonale Gitter-Design samt
hinterliegendem Akustikschaum wie das Topteil. Auch in
diesem Gehduse sind bereits die neuen gummierten
Griffe verbaut, allerdings nur zwei an der Zahl — das
diirfte fiir mein Ansinnen gerne verdoppelt werden. Was
den Transport betrifft, hat der Anwender zumindest die
Wahl, auf der Riickseite vier optionale 100-Millimeter-
Rollen anzubringen. Die passenden Schrauben sind be-
reits ins Gehiuse eingelassen. Auf der anderen Seite ist
der Bass mit 52 Zentimetern flir einen 18-Zoll-Bass ver-
gleichsweise schmal und mit 43 Kilogramm auch nicht
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Bei bassfreudiger Musik und Auftritten von Rockbands wiirde es eine NX32-A mit zwei SUB8003-AS I
Béssen aufnehmen — Sprachversténdlichkeit in Kombination mit ausreichend Headroom zeichnen das RCF-
System aus (was war denn los im Bild unten ... irgendwo Freibie;, Pommes, Currywurst?, die Redaktion)
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tibermifRig schwer. Zur Not ldsst sich der Bass von nur
einer Person aus einem Kofferraum bergen — lustbetont
ist das jedoch nicht. Dass der Bass es nicht unter die ma-
gische 40-Kilogramm-Grenze gebracht hat, ist tiberwie-
gend dem massiven 18er-Ferrit-Treiber mit 4-Zoll-
Schwingspule anzukreiden. Dieser werkelt im Bassreflex-
Gehiuse, das tiber einen grofden rechteckigen Port auf
der Unterseite der Schallwand verfiigt. Das Prinzip ,,gro-
Res Gehduse mit grofdem Port“ ist eine gute Ausgangs-
basis fiir ordentlichen Schalldruck und satten Tiefgang.

Ungewohnlich in dieser Preisklasse ist das neue Aktivmo-
dul, das dem Anwender gleich eine Reihe interessanter
Optionen breitstellt. Es arbeitet wie so oft bei RCF liifter-
los. Dafiir beteiligt sich das massive Aluminiumgehiuse
durch seine Kiihlrippen an der Konvektionskiihlung. Das
Amp-Modul befeuert den 18-Zoll-Treiber laut Hersteller-
angabe mit 1.100 Watt RMS (2.200 Watt Spitze). Kontrol-

liert wird die Leistung mittels eines eingebauten DSP, der
tiber einen Push Encoder zudem unterschiedliche Funk-
tionen und Presets bereitstellt.

Der Bass verfiigt tiber zwei unabhingige XLR-Eingiange
und zwei XLR-Link-Out-Buchsen aus dem Hause Neutrik.
Somit kann ein Bass auch zwei Topteile mit einem Ste-
reosignal versorgen. Die Link-Out-Buchsen fiihren auf
Wunsch ein X-Over korrigiertes Signal. Das bedeutet, bei
gedriickter X-Over-Taste wird ein mit einem Low Pass ver-
sehenes Signal an die Topteile weitergeleitet. Dadurch
kann der SUB8003-AS II im Grunde mit jedem Topteil
kombiniert werden. Gleich zwolf verschiedene Presets
sind wihlbar. Preset 1-4 sieht stets einen High Pass bei 30
Hz vor und kombiniert dies mit Low-Pass-Frequenzen
von 60, 80, 100 und 125 Hertz, wihrend die Presets 5-8
die gleichen Low-Pass-Trennfrequenzen anbieten, aller-
dings kombiniert mit einem High Pass bei 40 Hertz. Die
Presets 9-12 sind fiir den Cardioid-Betrieb des SUB8003-
AS 11 bei unterschiedlichen Trennfrequenzen gedacht. Ein
Aufdruck auf dem Aktivmodul gibt entsprechend Aus-
kunft, welche Trennfrequenzen ein Preset aufweist.

Als sinnvolle Funktion begriifRe ich das in Meter einstell-
bare integrierte Line Delay (Laufzeitenverzogerung), mit
dem sich der Subwoofer auf fliegende Topteile oder in
einem Bass-Array verzogern lasst. Dazu driickt man auf
den Push Encoder, wihlt die Delay-Funktion und kann
die Verzogerung in 1-Meter-Abstanden anwéhlen. Wie das
Topteil, so verfiigt auch der SUB8003-AS II iiber das
PowerCon In & Out Duo zur Stromversorgung. Mit
einem PowerCon Link-Kabel ldsst sich das Topteil elegant
vom Subwoofer Amp-Modul aus mit Strom versorgen.
So soll das sein!

Live

Die RCF-Testanlage begleitete den Autor tiber die tollen
Tage rheinauf, rheinab. Aufbau und Einsatz erfolgten wie
bei der GSG9: schnell rein, den Job sauber erledigen und
schnell wieder raus. Dabei mussten die Kandidaten alle
Beschallungsdisziplinen beherrschen, von der Sprachbe-
schallung, tiber die Verwaltung absurder DJ-Signale, bis
hin zur ausgewachsenen Live-Band, Indoor, Outdoor und
irgendwie alles dazwischen — das volle Programm halt
(wobei ,,voll“im Karneval interpretierbare Bedeutung er-
langt, die Redaktion).

Der erste Einsatz fand in einem historischen Industrie-
bau mit denkbar schlechten akustischen Voraussetzun-
gen statt: hohe Decken, viel Stein und Glas und keinerlei
absorbierende Oberflichen. Zudem sollten die Boxen als
Beschallung einer Seitenbiihne dienen. Da spielte uns die
breite Abstrahlcharakteristik von 90 x 40 Grad der NX32-
Ain die Karten. Die Sprachverstandlichkeit war aus dem
Stand ohne groRes EQ-Gekurbel gegeben. Ein Musik-Act,
der sich als perfekter Dienstleister auf der Kopfbiihne
durch Karnevalsklassiker quélte, hatte es mit seiner mit-
gebrachten PA deutlich schwerer, ein verstandliches Sig-
nal in den Raum zu transferieren.

Am folgenden Tag stand ein kleiner Open-Air-Einsatz an,
bei dem die RCF-PA geschitzte 300 Jecken mit promi-



ZWEI NEUE
HEISSE EISEN

Fakten S HARDWIRED IN EAR TOOLS

Hersteller RCF HANDCRAFTED IN GERMANY

Herkunft Italien

Anzeige

12" Tief-/Mittentoner mit 2,5"
Bestiickung Schwingspule, 1,4" Neodym-Hochtoner
mit 3" Schwingspule

Frequenzgang 50 Hz - 20 kHz

Hochtonhorn 90 x 40°

Monitorschrage ja

Ein- und Ausgénge XLR/Klinken-Eingang, XLR Link Out
Amp-Modul Biamp mit insgesamt 700 Watt RMS -

1.400 Watt Peak
Schutzschaltungen/Limiter | Thermal, RMS und Softlimiter

Schalldruck (SPL max) 131 dB

Netzanschluss PowerCon Ein- und Ausgang

Griffe 2 x Griffe

GummifiiBe 4 x auf der Unterseite

Montage 5 x M10 Montagepunkte, 4 x Quick Lock
Gehéause Multiplex-Gehause mit Polyurea-Lackierung
Hochstanderflansch ja, auf der Unterseite

Stahl, schwarz pulverlackiert,
Akustikvlies hinter Gitter

Abmessungen (H x B x T) 600 x 365 x 378 mm

Gitter

Gewicht 21,1 kg

Listenpreis 1.619 Euro

Bestiickung 18" Ferrit-Tieftoner mit 4" Schwingspule
Frequenzgang 35-120 Hz

Ein- und Ausgange 2 x XLR In, 2 x XLR Out

Amp-Modul 1.100 Watt PMS, 2.200 Watt Peak

Schutzschaltungen/Limiter | Thermal, RMS und Dynamic Limiter

Bedienelemente Amp-Modul | Gain, EQ, Phase, X-Over, Delay, Cardioid

Schalldruck (SPL max) 135 dB

Netzanschluss PowerCon Ein- und Ausgang

Griffe 2 x Griffe

Gehéuse Multiplex-Gehduse mit Polyurea-Lackierung

Distanzstangenaufnahme | ja
Stahl, schwarz pulverlackiert,

iy Akustikvlies hinter Gitter
Abmessungen 694 x 523 x 700 mm

Gewicht 43,5 kg

Listenpreis 1.950 Euro

Info http://www.rcf.it/de_DE/homepage

e Focirppen i i B IN EAR MONITORING
Liotier* vorausgesat,aber e ka exrelchorveisean TOOLS FUR PRO-AUDIO

ders. Lediglich bei einem Musik-Act wurden die Subwoo-
fer in Nihe der Limiter-Schwelle bewegt. Was sich
daraus ableiten liasst? Es wiren bei Open-Air-Einsitzen
mit bassbetontem Material zwei SUB8003-AS II unter
einem NX32-A durchaus iiberlegenswert. Die NX32-A F I H E R AM P
lief das ndrrische Treiben kalt. Die Topteile erzeugten S C S
einen (fiir diese Preisklasse) massiven Pegel, der souve-
ran durch die Veranstaltung fiihrte.

Telefon: +49 (0) 62 91-648 790
Email: info@fischer-amps.de
www.fischer-amps.de
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Die Oedingsche Jongens geben ordentlich , Pegel-Konfetti”

Pro & Contra

+ ach, dieser ND840
Hochtontreiber — herrlich

+ Ausstattung Aktivmodul

(nur Subwoofer)

gute Verarbeitung

PowerCon Ein- und Ausgange

Preis und Leistung

professioneller Sound

seridses, zeitloses Design
zahlreiche Flugpunkte

(nur Topteil)

+ Zupfgeigenhansl und
Rock'n'Roll = flexibel
lediglich zwei Griffe
pro Subwoofer

+ 4+ + o+ o+ o+

NACHGEFRAGT

Die eigentliche Uberraschung war allerdings der trans-
parente, unaufdringliche Sound — die NX32-A klingt ein-
fach souveran. Am folgenden Tag fanden wir uns in einem
Mehrzwecksaal wieder. Hier trafen sich 450 Personen zu
einem Abend abseits der sonst tiblichen Vernunft. Die
Halle weist eine Akustikdecke auf und klingt deswegen
erfreulich trocken und aufgeraumt — gute Voraussetzun-
gen also. Neben den unvermeidlichen Sprachbeitragen
und der Konservenkost aus unterschiedlichen Zuspielern
stand ein Auftritt der ,,Oedingsche Jonges“ an, einer Band
mit veritablen Musikern und guter Signal-Basis. Hier
durfte die Anlage zeigen, was abseits des ,nirrischen Trei-
bens“ moglich war. Der SUB8003-AS II pumpte einen
straffen Bass in den Raum, wihrend die Topteile die hei-
teren Top 10 des laufenden Frohsinns adaquat verstéark-
ten. Hut ab, die NX32-A leisteten einen vorziiglichen Job
—nicht zuletzt aufgrund des ND840 Hochtontreibers mit
seiner 3-Zoll-Schwingspule — ein echtes Kraftpaket.

Grundsitzlich: Die NX-Serie stellt im RCF-Portfolio die
gehobene Mittelklasse dar. Das sollte allerdings nicht zu
voreiligen Schliissen verleiten. Der Anwender erhalt mit
der NX32-A ein Produkt, das es hinsichtlich Schalldruck
und Klangqualitit durchaus mit der altehrwiirdigen RCF
TT-22A aufnehmen kann. Die NX32-A erzeugt einen ver-
gleichbaren Maximalpegel und ist im Hochton der alten
RCF TT-22A sogar noch tiberlegen. Durch die tiefe Fre-

Vorderseite und Amp-Modul
beim SUB8003-AS Il — mit
einer Reihe Optionen

Veit Bartels, Produktmanager RCF:

. Danke fiir den ausfihrlichen Praxistest! Es ist richtig, auch zu spéter Stunde kann man nahe dem
RCF R&D in Reggio Emilia in Italien haufig noch Pink Noise oder die tiblichen ,audiophilen Klassiker'
vernehmen. So ldsst sich wohl das perfekte Matching der neuen Serien erklaren. Denkbar sind hier
beispielsweise auch ein Club-Set aus 2 x Sub8003 MKII pro Seite in Kombination mit der NX45-A, die
einen noch durchsetzungsfahigeren Treiber mit 4-Zoll-Schwingspule hat. Fiir Freunde der Kunststoffge-
hause gibt es entsprechend potente Lautsprecher aus der D-Line oder ART-Serie, natiirlich alle kompa-
tibel zu unserem neuen Allrounder, dem SUB8003 AS MKII.”
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quenz-Trennung ist
das Abstrahlverhal-
ten klar souveraner.
Klanglich tont die
NX32-A fiir meinen
Geschmack feiner
und weniger aufdringlich als die vor nicht allzu langer
Zeit eingestellte TT-22A. Die RCF-eigene FIRPHASE-
Technologie ermoglicht die Korrektur der Phase mit
moglichst schmalen Filtern und geringster Latenz. Das
diirfte einen gehorigen Anteil an dem aufgeriumten,
transparenten Gesamtsound haben. Durch die PowerCon
Netzversorgung ist der Techniker mit entsprechender
Systemverkabelung in wenigen Minuten spielbereit. Und
wenn es sein muss, spielt das gesamte System stabil an
einem einsamen Schukostromer. Ganz nach dem Ge-
schmack des Trios ,hinstellen, ausrichten und rocken*.

Finale

Nur ein Narr wiirde der RCF-Kombination aus NX32-A
und SUB 8003-AS II keine Bestnoten vergeben. Und da
wir bei der tools nur zeitlich begrenzt die narrische Tarn-
kappe aufsetzen, verkiinde ich hiermit: Die Performance
in Klang und Schalldruck ist im Hinblick auf den ange-
setzten Verkaufspreis herausragend. Dazu kommen eine
gute Ausstattung, schickes Design und narrensichere Be-
dienung. Der Anwender ist dabei Gewinner, denn eine
Performance, wie sie die NX32-A an den Tag legt, sucht
im Bereich von 1.300 Euro Verkaufspreis ihresgleichen.
Auch der SUB8003-AS II weif3 zu tiberzeugen, vor allem
durch die gute Ausstattung des Aktivmoduls und den
strammen Maximalpegel. Das Handling des Tieftoners
lieRe sich durch zumindest einen dritten Griff auf der
Oberseite verbessern, das ist allerdings auch schon alles,
was der Autor an dem Bass-Burschen zu kritisieren hat.
Auf der Suche nach einem System mit herausragendem
Preis-Leistungs-Verhiltnis konnte die RCF-Kombi, be-
stehend aus NX32-A und SUB8003-AS II, die Qual der
Wahl verkiirzen. |
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XDA serie Viel Power — wenig Gewicht!

Mit den Geraten der XDA-Serie erhalten Sie leistungsfahige PA-Endstufen, die wenig Gewicht auf die Waage bringen. Zudem
bendtigen Sie beim Einbau kaum Platz, da beide Modelle nur eine Hoheneinheit (44 mm) aufweisen.

Die kleinere Variante, die XDA-1002, bietet 2 x 510 Watt an 4 Ohm (RMS) - bei lediglich 4 Kilogramm Gewicht. Der groBe
Bruder, die XDA-2402, hat 2 x 1200 Watt an 4 Ohm (RMS) und sollte Ihnen mit den 6,4 Kilogramm Gewicht ebenfalls keine
Ruckenschaden verursachen.

Trotz des geringen Gewichts und der Uberschaubaren MaBe mussen Sie keinerlei Abstriche beim Klang oder der Sicherheit
hinnehmen. Die XDA-Serie Uberzeugt mit hervorragenden Klangeigenschaften und héchst effektiven, qualitativen Schutz-
schaltungen auch besonders kritische Anwender. Beide Endstufen sind auch bei 2 Ohm stabil.

Daher unser Rat: specken Sie Ihr Endstufenrack ab!

(@Y OMNITRONIC |

WWW.OMNITRONIC.DE

XD SERIE TECHNOLOGY DESIGNED FOR PLEASURE


http://www.omnitronic.de

TESTEE ®

Mobilitats-
Offensive

LD Systems MAUI 5 GO
Kompakt-Saulensystem

Von Markus Galla

Es ist erschreckend, was in unserer Nahrung lan-
det, die wir taglich zu uns nehmen. Fischstdbchen
aller bekannten Hersteller sind nur eines von vie-
len Beispielen fiir den skrupellosen Umgang mit
Gesundheit und Natur. In der Werbung gerne vom
Kapitan hochstpersonlich als schmackhaft und
nahrhaft beschrieben, stellt sich die Realitat doch
etwas anders dar. Da wir hier bei der tools sind,
soll dies keine flammende Rede fiir die vegetari-
sche oder gar vegane Lebensweise werden, son-
dern eine Analogie zum auch in der Tontechnik
vorherrschenden Verwertungsprinzip der Marke
,billig“, welches vielerlei Bliiten treibt. Und so
fragt dieser Test hinsichtlich der neuen MAUI 5
GO: Resteverwertung oder Mehrwert?

Die MAUI'5 GO
ist, wie gewohnt
in dieser Modell-
reihe, in Schwarz
oder WeiB
erhaltlich

Mit der bereits in tools getesteten
MAUI 5 GO ist eine Sidulen-PA im
Programm, die durch schickes Au-
Reres und ansprechenden Sound be-
reits im Test zu tiberzeugen wusste
(Ausgabe 1/2016). Das bestehende
Konzept wurde nun weiterent-

wickelt. Durch einen Akku
wird MAUI noch mobiler

Auf Wunsch sorgt
der interne Lithium-
lonen-Akku fir die
kabellose Betriebs-
spannung der
MAUI 5 GO
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und spielt auch tiberall dort, wo kein
Stromnetz zu finden ist. Das Kon-
zept der Akku-Integration ist dabei
so einfach wie genial — der Akku ist
in einem der drei Siaulenelemente
versteckt und kann ,on the fly“
ausgetauscht werden. Am grundle-
genden Aufbau der MAUI 5 GO hat
sich bis auf eine leicht veranderte
Anordnung der Regler nichts gedn-
dert. Ein 8-Zoll-Lautsprecher im
Subwoofer und vier 3-Zoll-Lautspre-
cher im oberen Drittel der dreiteili-
gen Saule werden per DSP
kontrolliert und mittels Class-D-
Endstufe verstiarkt. 200 Watt
RMS respektive 800 Watt
Peak Leistung werden laut

Hersteller erreicht und sollen dem
System eine Beschallung von rund
100 Personen ermoglichen (solche
Angaben sind vielen Variablen un-
terworfen und dienen sicherlich nur
als ganz grobe Richtung, die Redak-
tion). Das Mischpult gestattet den
Anschluss eines dynamischen Mi-
krofons (XLR/Klinke), einer Gitarre
(Hi-Z Eingang, Klinke), eines MP3-
Players (per 3,5-mm-Klinkenkabel
oder Bluetooth) und zweier Line-
Quellen (XLR/Klinke). Eine Phan-
tomspeisung ist nicht vorgesehen,
wodurch Kondensatormikrofone au-
R3en vor bleiben. Alle Quellen kén-
nen getrennt voneinander in der
Lautstarke geregelt werden. Als ein-
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Die oberen drei Kurven zeigen den gemessenen Frequenzgang im Abstand von 2,5 bis 3 Metern, wahrend die unte- : I
ren Kurven im Abstand von 1,5 Metern vorgenommen wurden — deutlich ist zu sehen, dass sich der Frequenzgang %

mit zunehmendem Abstand im Hohenbereich linearisiert; gleichzeitig treten die Basse stérker hervor, was mit dem
Subwoofer-Regler ausgeglichen werden kann (gemessen wurde mit dem Subwoofer-Regler in Mittenposition bei 14
Uhr und Rechtsanschlag sowie verschieden starken Anhebungen mit dem Hohen-Filter: zugedreht, 10, 12, 14 Uhr
und voll auf — bei den Messungen im gréBeren Abstand stand der Subwoofer-Regler auf der Mittenposition und die
Hohen bei 12 und 14 Uhr sowie Rechtsanschlag)

Ladevorgang des in-
ternen Lithium-lonen-
Akkus

zige Klangregelung finde ich einen
Regler fiir den Subwoofer-Anteil
sowie fiir die Hohen, letzterer als
High Shelf Filter. Etwas ungewthn-
lich ist der Regelweg, die normale
Einstellung entspricht dem Linksan-
schlag (keine Anhebung der Hohen)
und nicht der Mittenposition bei 12
Uhr wie bei einem Mischpult. Sind
zusitzliche Hohen gewiinscht, wird
der Regler aufgezogen bis zur maxi-
malen Position (Rechtsanschlag).

Es verbleiben noch der Main-Regler
fur die Gesamtlautstirke und ein
kleiner Button, der die Auswahl der
Betriebsart gestattet (mono oder ste-
reo bei Betrieb zweier MAUI 5 GO).
Ein weiterer Miniatur-Button startet
nach lingerem Druck den Blue-
tooth-Empfinger, dessen blaue LED
signalisiert blinkenderweise die Be-
reitschaft zum Koppeln mit einem
Sender. Vier weitere LEDs sind mit
On, Signal (beide griin), Limiter und
Protect (beide rot) beschriftet.

Auf der Riickseite untergebracht sind
zwei Line-Eingiange (XLR/Klinke)
sowie ein Ausgang zum Durchschlei-
fen des Signals an eine zweite MAUI
5 GO (XLR). Im Monobetrieb wird
entweder nur die linke Anschluss-
buchse belegt oder intern mono
summiert. Der Ausgang fiihrt dann
ebenfalls das Summensignal. Im

Stereobetrieb fithrt der Ausgang das
rechte Signal. Das Anschlussfeld
prasentiert sich tibersichtlich, die
Bedienung erfolgt ohne Bedie-
nungsanleitung, die lobenswerter-
weise in gedruckter Form beiliegt.
Sie ist knapp gehalten, umfasst aber
alle wichtigen Infos fiir den Betrieb.

Energie

Der im untersten Sdulenelement in-
tegrierte Lithium-Ionen-Akku ist
eine Entwicklung von LG. Er besitzt
eine Kapazitat von 5.200 mAh, gibt
eine Spannung von 29,6 Volt ab und
ist elektronisch gegen Fehlerstrome,
Tiefentladung und Uberladen ge-
schiitzt. Geladen wird der Akku
auch, ist der Subwoofer am Strom-
netz angeschlossen, aber nicht ein-
geschaltet. Geladen wird in diesem
Fall mit einem Ladestrom von 2,5
Ampere, im laufenden Betrieb mit
1,5.

Auf der Riickseite des Saulenele-
ments finden sich Status-LEDs, die
Riickschliisse zur Ladung und den
Ladevorgang zulassen. LD Systems
gibt im ausgeschalteten Ladezu-
stand eine Ladedauer von rund drei
Stunden an. Das geht relativ fix. Wie
lange der Akku durchhalt, entschei-
det laut Hersteller die Auslastung
der PA. Bei geringer Auslastung und
98 dB SPL (Lounge Mode) sollen bis
zu 30 Stunden drin sein, 10 Stunden

bei 104 dB SPL (Live Music Mode)
und sechs Stunden bei 120 dB SPL
(DJ Mode). Da ich nun keine 30
Stunden Dauerbeschallung iiber
mich ergehen lassen mochte, doku-
mentiere ich einfach den Ladestand
tuber mehrere Tage bei normalem
Probebetrieb (Chorproben mit Stage
Piano, Playbacks vom per Bluetooth
verbundenem MacBook Pro und Mi-
krofon). Der Akku hilt tatsichlich
erstaunlich lange und musste bei
drei jeweils zweistiindigen Proben
plus Testbetrieb fiir Messungen und
Horproben zu Hause nicht nachge-
laden werden. Da es keinen Schalter
zur Einschrankung der Leistung
oder zum Umschalten zwischen
Lounge, Live Music und DJ gibt, ist
es schwer, die tatsichliche Nut-
zungsdauer einzuschatzen. Das er-
innert mich etwas an die Laufzeiten
von Smart Phones, auch hier bezie-
hen sich die Herstellerangaben zur
Akkulaufzeit auf eine sehr einge-
schrankte und spezialisierte Nut-
zung (siehe: Verbrauchswerte von
PKWs, die Redaktion), die in der
Praxis kaum zu erreichen oder nach-
zuvollziehen ist. Wer tatsachlich
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Anbieter: LD Systems

Modell: MAUI 5 GO aktiver Linienstrahler

Max. SPL (Peak): 120 dB
Frequenzgang: 50 - 20.000 Hz

Abstrahlwinkel (H x V): 120° x 20°

Gesamthohe: 1.985 mm
Gewicht: 12,9 kg
Aufladbare Batterien: 29,6V /

5.200 mAh, Batteriehersteller LG Chem.
Batterietechnologie: Lithium-lonen
Akkulaufzeit: 30 Stunden @ 98 dB

(Lounge Mode),
10 Stunden @ 104 dB (Live Music),
6 Stunden @ 120 dB (DJ Mode)

Ladedauer: 2 Stunden bis 80 %,
3 Stunden bis 100%

Tieftoner: 8", Ferrit, Custom Made

Schwingspule Tieftoner: 2"

Gehausebauart Subwoofer: Bassreflex

Gehausematerial Sub:
ABS Kunststoff

Mid/Hi System Mitteltoner:
4 x 3", Neodym, Custom Made

Schwingspule Mitteltoner: 1"
Impedanz Mid/Hi System: 4 Ohm

Gehausebauart Mid/Hi System:
geschlossen

Gehausematerial Mid/Hi-System:

ABS Kunststoff
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viele Stunden Musik ohne Stroman-
schluss benotigt, sei beruhigt: Mit
einem optional erhiltlichen weite-
ren Akku samt Ladestation ist man
auf der sicheren Seite und der Akku-
tausch unterbricht den Musikgenuss
gerade einmal wenige Sekunden.
Dass der Akku selbst gewechselt
werden kann, ist hervorhebenswert.

LECC DSP

Keine Sorge, es tritt keine Fliissig-
keit bei der MAUI 5 GO aus und es
wurde auch keine Rechtschreib-
reform verschlafen: LECC steht fiir
Limiter, EQ, Kompressor, Crossover.
Damit sind die DSP-Funktionen
umrissen, die im Hintergrund wer-
keln und fiir den Sound Sorge tra-
gen. Der Limiter erhoht die Leis-
tungsfahigkeit des Systems, da Sig-
nalspitzen abgeschnitten werden
und somit ein hoherer Pegel gefah-
ren werden kann. Ein Multiband-EQ
optimiert das Signal fiir die in der
MAUI 5 GO eingesetzten Lautspre-
cherkomponenten. Der integrierte

Verstarkermodul (im Subwoofer
integriert): Class D

Verstarkerleistung (RMS): 200 W
Verstarkerleistung (Peak): 800 W

Schutzschaltungen: Kurzschluss, Uberhit-
zung, Uberspannung, DSP-basierter Multi-
band Limiter

Kithlung: Konvektion, ohne Liifter

Bedienelemente: BT-Pairing-Knopf, Line
Level, BT Level, On / Off, Sub Level, MP3 /
Hi-Z Level, Main Level, Mic Level,
Mono/Stereo-Modus

Anzeigeelemente: Limit, Protect (Schutz-
schaltung aktiv), On, Signal

Stromversorgung: Schaltnetzteil

Betriebsspannung: 200 V AC - 240 V AC,
50 - 60 Hz (Umstellung automatisch), 100
VAC-120VAC/50 - 60 Hz

Stromverbrauch: 300 W

Line-Eingénge: 2 x Stereo XLR, 6,3 mm
Klinke

Mic-Eingéange: 1 x 6,3 mm Klinke, XLR

MP3-Eingange: 1 x 3,5 mm Klinke / Blue-
tooth

Hi-Z-Eingange: 1 x 6,3 mm Klinke
Lautsprecherausgange: Multipin
Wortbreite AD/DA Wandler: 24 Bit
Sampling-Frequenz: 48 kHz

Info: www.ld-systems.com

Die MAUI 5 GO eignet sich fir eine Vielzahl
von Anwendungen — im Testzeitraum wurde
sie wie die in dieser Ausgabe ebenfalls vor-
gestellte HK Audio Nano 605 FX unter an-
derem fiir Chorproben genutzt und musste
einen Nord Electro 5 sowie einige Multi-

track-Backings vom MacBook Pro, welches
per Bluetooth angebunden war, verstdrken

Kompressor bearbeitet den Bassbe-
reich und erhoht diesen bei geringen
Lautstarken, wahrend er bei hohe-
ren Lautstirken zuriickgenommen
wird. So erhalten wir einen eher ge-
horrichtigen Frequenzgang, unab-
hingig von der Lautstirke. Die
Frequenzweiche teilt das Signal fiir
die einzelnen Lautsprecherkompo-
nenten auf und ist auf3erdem fiir das
Time Alignment zustindig. Die
Wandlung vor und nach dem DSP
geschieht mit 24 Bit und 48 kHz.

Bewegung

Der Werbeslogan von LD Systems
trifft auf die MAUI 5 GO voll zu. Mo-
biler geht es kaum. Das geringe Ge-
samtgewicht und die angenehme
TransportgrofRe sind ein Plus. Mit
dem integrierten und langlebigen
Akku wird das Sahnehdubchen auf-
gesetzt. Mehr Mobilitat geht nicht.
In vielen Fillen darf auf eine Span-
nungsversorgung ganzlich verzich-
tet werden: MAUI 5 GO, ein dynami-

sches Mikrofon, die Akustikgitarre
samt Smart Phone oder MP3 Player
als Zuspieler fiir Playbacks — fertig
ist das All-In-Paket fiir den Gitarren-
Gig in der FuRgingerzone, auf der
einsamen Berghiitte (hmm, will
man das da?), fiir das Impro-Theater
oder die A-capella-Band, ganz ohne
kabelgebundene Stromversorgung.
Kommt noch ein Keyboard mit Bat-
teriebetrieb (beispielsweise Roland
Juno DS) zum Einsatz, diirfen sogar
Keyboarder stromlos dabei sein. Ge-
legenheiten gibt es viele: Wohnzim-
merkonzerte, Musik in Kirchen an-
lasslich einer Trauung oder beim
Sektempfang vor der Kirche, Prasen-
tationen an Messestanden, die
schnelle Beschallung der Schul-
Aula, Comedy, Zauberer (wo ist die
MAUD) ...

Unterwegs

Der erste Horeindruck zu Hause
zeigt eine recht druckvolle und in
den Hohen etwas zuriickhaltende



Abstimmung, wie ich sie von Siu-
lensystemen nicht gewohnt bin. Als
ehemaliger Besitzer einer MAUI 11
der ersten Generation und tools-Tes-
ter der MAUI 11 G2 tiberrascht mich
die ganzlich andere Klangcharakte-
ristik der MAUI 5 GO. Der Klang er-
scheint weniger spitz, runder und
untenrum mit einem leichten
,Bauchansatz“, anders ausgedriickt:
kriftige Bass- und Tiefmittenanhe-
bung und leicht unterprasentierte
Hohen. Einige schnelle Messungen
zeigen, dass der Horeindruck nicht
tauscht. Mit dem Subwoofer- und
Hohen-Regler aber gelang es mir,
eine Anpassung vorzunehmen, die
meinen Vorstellungen entgegen-
kam. Ich spekuliere jetzt mal: Nicht
nur optisch erinnert mich die MAUI
5 GO an die Systeme des Herstellers
Bose, die auch in den Hohen eher
gedeckt und im Bass- und Tiefmit-
tenbereich etwas voluminoser agie-
ren. Das ist fiir die Bewertung
allerdings unerheblich: Im Gesamt-

ergebnis resultiert ein sattes Bass-
fundament, dass ich rein physika-
lisch von der Membranfliche her
gesehen dem kleinen 8-Zoll-Speaker
im Kunststoff-Bassreflexgehduse so
nicht zutrauen wiirde. Werden die
Bisse etwas zuriickgenommen und
der Hohenregler auf 14 Uhr oder
mehr gedreht, hebt sich der sprich-
wortliche Vorhang vor dem Laut-
sprecher. Schade, dass man dem

Die vier Teile der MAUI'5 GO lassen sich
leicht transportieren und schnell zusammen-
stecken — das unterste Saulenelement ent-
halt den Akku, das mittlere dient als
Distanzstange und im obersten Element sind
die Breitbandlautsprecher untergebracht

Mikrofonkanal keinen EQ spendiert
hat, denn eine Anhebung von 6 Ki-
lohertz an aufwirts tite Gesangs-
stimmen gut, da hier die MAUI 5
verhaltener agiert als die Familien-
mitglieder aus gleichem Hause. Der
Frequenzgang dndert sich dariiber
hinaus bei zunehmendem Abstand
der Horposition. Wahrend sich das
Verhalten im Hohenbereich lineari-
siert, treten die Bisse einige Meter

Anzeige
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+ Akku (vom Nutzer wechsel-
bar)

Bluetooth

einfachste Bedienung
erstaunlich volumindser Klang
geringes Gewicht

interne Schutzschaltungen
Konstruktion mit dreigeteilter
Saule

- Hohenwiedergabe verhalten

+ + 4+ + + o+

(Geschmackssache)
- keine Phantomspeisung

__ NACHGEFRAGT

Die MAUI 5 GO hat zusam-
mengebaut eine Gesamthdhe
von knapp zwei Metern und
eignet sich aufgrund der
GroBe fiir Entertainer, kleine
Messestande, Hauskonzerte,
Akustik-Ensembles oder Stra-
Benmusiker

von der PA entfernt deutlicher her-
vor. Hier sollte mit dem Subwoofer-
Regler etwas gegengesteuert wer-
den, um nicht mittlere und héhere
Frequenzbereiche zu stark zu mas-
kieren. Der Hohenregler blieb im
Test nahezu immer komplett aufge-
dreht. Anhand der Frequenzgang-
messungen lasst sich das leicht
nachvollziehen.

Ein Test mit einer Fender Strat am
HiZ-Eingang liefert einen schonen
Klang. Mit etwas Hall und Delay aus
dem Fufitreter ,knopflert“ es sich
ganz vorziiglich.

und kompaktem Design.”

Viktor Wiesner, Produkt Manager - Pro Audio, bei Adam Hall:

. Vielen Dank fur den ausfiihrlichen Testbericht. Mit der MAUI 5 GO von LD
Systems machten wir Anwendern mehr Freiheit geben, bei all den Vorteilen, die
die MAUI 5 so beliebt gemacht hat. Der Fokus liegt hier neben langer Batterie-
laufzeit und guten klanglichen Eigenschaften vor allem auf leichter Bedienung

30 toolsd4music

Das Anschluss-
feld ist tibersicht-
lich — die Bluetooth-
Anbindung funktioniert
problemlos nach etwas lédnge-
rem Druck auf den Bluetooth-Taster (die
blaue LED beginnt zu blinken und signalisiert
die Bereitschaft zum ,Pairing”; kommt die
Verbindung zustande, leuchtet sie dauerhaft)

Der Gitarre kommt es sogar zugute,
dass die Hohen oberhalb von 8 Ki-
lohertz gedampft wirken, denn
diese Frequenzen gibt der her-
kommliche Gitarren-Amp in der
Regel auch eher verhalten wieder.
Beim fix angeschlossenen Keyboard
gibt es wenig zu bemangeln, einzig
perkussive Glocken- oder E-Piano-
klange klingen etwas verhalten.

Nun wird es Zeit fiir den Einsatz au-
Rerhalb der eigenen vier Winde. Die
MAUI 5 GO soll bei mehreren Pro-
ben mit zwei Gospelchoren und
einer Worship Combo zum Einsatz
kommen. Stage Piano, Mikrofon
und Backing Tracks vom MacBook
Pro werden zugespielt und etwa 60
Menschen in einem Gemeindesaal
beschallt. Die Aufbauzeit reduziert
sich durch Akkubetrieb und Blue-
tooth-Empfang nochmals.

Mit nur einer Siule lisst sich der
breit sitzende Chor gut und gleich-
maflig beschallen. Lediglich im
Nahbereich sind die Hohen unter-
belichtet und das Keyboard miisste
deutlich weiter vor der Anlage ste-
hen, um beim Monitoring mehr von
den hohen Frequenzen abzubekom-
men — vor allem bei einem sitzen-
den Keyboarder.

Ich nutze die Moglichkeit, das Dis-
tanzelement zwischen Akku- und
Lautsprechersiule zu entfernen. Das
verbessert die Horsituation an den
Keyboards deutlich. Fiir Proben mit
sitzendem Chor samt begleitendem
Pianist das Mittel der Wahl. Da Siu-
lensysteme gerne fiir Beschallung
und Monitoring zugleich genutzt
werden, die Musiker also vor der

Sdule stehen oder sitzen, ist das
Feedback-Verhalten von Bedeutung.
Ich mache es kurz: Die MAUI 5 GO
ist kaum zum Koppeln zu bewegen,
zumindest dann nicht, wenn die
Sdule in voller Lange aufgebaut ist.
Die etwas gedeckteren Hohen spie-
len hier sicherlich eine Rolle.

Sonst noch jemand?

Oh je, Siaulen gibt es wie friiher Eis
— also an jeder Ecke. Das optimale
System? Fehlanzeige. Zu unter-
schiedlich sind die Anforderungs-
profile. Allerdings hat die MAUI 5 GO
durch den internen Akku einen we-
sentlichen Vorteil, denn in diesem
Bereich gibt es bislang kaum preis-
lich vergleichbare Konkurrenz. In-
teressant ist sicherlich rein klanglich
aufgrund der anderen Abstrahlung
im Nahbereich der Vergleich mit der
in dieser Ausgabe ebenfalls vorge-
stellten HK Audio Nano 605 FX oder
auch der preislich dhnlich aufge-
stellten Audiophony Mojo 500, um
nur zwei Beispiele zu nennen. Wobei
diese Systeme hinsichtlich der ka-
bellosen Stromversorgung passen
missen.

Finale

Und wieder ein Linienstrahler ...
Doch diesmal verhdlt es sich tatsach-
lich anders, denn die MAUI 5 GO be-
wegt sich in der bislang sparlich
besetzten Nische der mobilen akku-
betriebenen Lautsprecher und
macht sich dort ausgesprochen gut.
Im Prinzip misste LD Systems nur
noch einen der hauseigenen Funk-
empfinger in den Subwoofer inte-
grieren (oder in das ungenutzte
Distanzstiick der Saule — das ware
genial), dann konnte im Prinzip in
vielen Situationen auf ein Kabel
komplett verzichtet werden. Beim
direkten Klangvergleich mit ande-
ren Sdulensystemen (MAUI 11 und
11 G2, RCF Evox 8 V2, Audiophony
Mojo 500) agiert die MAUI 5 GO im
Hohenbereich verhaltener. Das mag
nicht jedem gefallen, ist aber am
Ende Geschmacksache. So nervt sie
bei der leisen Untermalung wihrend
des Hochzeitsessens nicht im Ge-
horgang und durch die automati-
sche und lautstirkeabhingige Bass-
anhebung im DSP klingt es immer
passend ,,abgerundet”. Daran konnte
ich mich gewohnen. |
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Von Markus Galla

e
o -

" HK Audio LUCAS NANO 605 FX Kompakt-PA

*r;

Knapp 55 Kilogramm sind es, die der Bote vor meine Haustiir wuchtet und ist dabei offensichtlich
dankbar, dass ich nicht in der oberen Etage eines Mehrfamilienhauses wohne. Angesichts der sons-
tigen Pakete und Paletten, die schnell mal die 100-Kilogramm-Marke knacken, freue ich mich wie-
derum, dass sich die aus drei Paketen bestehende Lieferung angenehm schnell und einfach in die
Wohnung schaffen lasst. HK Audio steht auf dem Paket und ich sinniere dariiber nach, wann das
letzte Mal ein Testgerat dieses Herstellers mein trautes Heim erreichte? Lang ist es her.
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NANO ist abgeleitet vom griechischen nanos und be-
deutet Zwerg. Verwendet wird es als Dezimalprifix und
kennzeichnet den milliardsten Teil einer Einheit oder
eben den Wert 0,000.000.001, der 10-9 entspricht. Mit
anderen Worten: NANO bezeichnet, was ganz schon
klein ist.

Die HK Audio LUCAS NANO gibt es schon etwas langer.
Neu ist das Modell 605 FX und ,NANO“ ist hier wirklich

Programm. Mit den Mafden 35 x 49 x 47 fiir den Sub-
woofer und 14,5 x 14,5 x 13,5 Zentimeter fiir die fast
quadratischen kleinen Satelliten gehort die NANO 605
FX zu dem wohl Kleinsten, was sich als Kompakt-PA
bezeichnen ldsst. Der kleine Brullwiirfel bringt laut
Hersteller 460 Watt auf die Bithne - 300 Watt fiir den
10-Zoll-Subwoofer plus 2 x 80 Watt fiir die 4,5-Zoll-
Satelliten. Wichtige Schutzschaltungen wie Multiband-




Limiter, Subsonic-Filter, Thermo-Protection und Over-
load-Protection sorgen ftir mehr Sicherheit an der Leis-
tungsgrenze. Die LUCAS NANO 605 FX ist ein Raum-
wunder, was die Transportfihigkeit angeht: Die beiden
Satelliten lassen sich ,stacken® und in eine Transport-
mulde am Subwoofer einsetzen. Eine Arretier-Funk-
tion rechts und links verhindert, dass sich die Satelliten
beim Transport verselbststindigen. Das wirkt alles sehr
praxisorientiert und gut durchdacht.

Ausstattung

Nicht nur die Relation aus Gewicht und Leistung be-
eindrucken, auch die Ausstattung: Drei kombinierte
XLR/Klinken-Buchsen warten auf Mikrofone oder In-
strumente, zwei Klinkenbuchsen (6,3 Millimeter)
freuen sich auf den Anschluss von Keyboards oder
dhnlichen Line Level-Quellen. Erginzt werden sie
durch eine Miniklinkenbuchse (Stereo) fiir MP3-
Player, Smartphone, Tablet und Co. sowie eine Blue-
tooth-Funktion, mochte man auf Kabel verzichten.

Ausgangsseitig finde ich zwei Speakon-Buchsen, einen
Easy Click-Anschluss, zwei Klinkenbuchsen fiir Out
L/R oder zum Durchschleifen des Signals an Kanal 4/5,
eine weitere Klinkenbuchse fiir einen Fufdschalter
oder als Aux-Send und zu guter Letzt einen Klinken-
anschluss fiir Link In/Out. Hier lisst sich eine weitere
LUCAS NANO 605 FX anschlief3en. Die Doppelbele-
gungen einiger Anschliisse zeigen, dass mehr geht, als
auf den ersten Blick sichtbar. Die NANO FX verfligt

HK Audio LUCAS
NANO 605 FX —
Aufbauvarianten

—- Familienplanung ——

Die LUCAS-Familie besteht aus der NANO-Serie und der
2K-Serie. Wahrend die LUCAS 2K-Serie flr diejenigen ge-
dacht ist, die regelmaBig auch gréBere Raume beschallen,
setzt die NANO-Serie auf maximale Kompaktheit und teilt
sich in die 300er und 600er-Reihe auf. Die kleine 300er-Serie
wird fiir bis zu 80 Zuschauer empfohlen und kommt laut Her-
steller auf 750 Watt Peak-Leistung. Die 600er-Reihe darf
dann schon von bis zu 120 Personen gehort werden und
schafft bis zu 1.500 Watt Peak (460 Watt RMS).

Wer auf das integrierte Mischpult verzichten kann, greift
zur LUCAS NANO 302 bzw. 602. Hier gibt es dann lediglich
zwei Eingangskanale, wahrend bei den Versionen 305 FX
oder 605 FX ein Mischpult samt Halleffekt integriert ist. Darf
es mehr sein, vielleicht DSP-Funktionen, die Steuerung per
iPad App oder mehr Kanale? Dann lohnt sich der Blick zur
608 FX, die mit acht Eingangskanalen ausgestattet ist.

schlieRlich iiber ein kleines Mischpult samt Digital-
hall, welches sich flexibel konfigurieren lasst.

Mischen

Die drei Mikrofonkanile prisentieren jeweils einen
Zweiband-EQ fiir Biasse und Hohen, einen Aux Send-
Regler zum Ansteuern des integrierten Hall-Effekts
oder eines externen Effektgerdts sowie einen Level-
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Bereit zum Transport — die beiden Satelliten sind zusammengesteckt in einer Transportmulde des Subwoofers — damit die Satelliten beim Transport
nicht ungewollt auf , Wanderschaft” gehen, besitzt der Subwoofer zwei Arretierungen an den Seiten

Regler. Wie Ofter an dieser Stelle vermisse ich einen
Gain-Regler. Immerhin lasst sich die Eingangsemp-
findlichkeit mittels kleiner Miniaturschalter zwischen
Mikrofon-, Line- und Instrumentenpegel umschalten.
Alles, was hier angeschlossen wird, landet automatisch
in der Mitte des Stereopanoramas. Anders verhilt es
sich mit dem Kanal 4/5. Ist nur Kanal 4 (L/Mono) be-
legt, wandert das Signal in die Mitte. Sind Kanal 4 und
5 belegt, liegt das Signal an Eingang 4 links und das
Signal an Eingang 5 rechts. Auch an den Miniklinken-
Eingang angelegte oder per Bluetooth verbundene
Signale belegen den Kanal 4/5. Wihrend der Miniklin-
ken-Eingang Vorrang vor den %-Zoll-Klinkenbuchsen
hat, diirfen Bluetooth und Line-Quellen gleichzeitig
durch den Kanalzug wandern. Sie teilen sich aller-
dings den Volume-Regler. Dieser ist tibrigens das ein-
zige Ausstattungsmerkmal von Kanal 4/5.

Lediglich ein Low Cut-Filter entriimpelt bei Bedarf
etwas die einfallenden Schallereignisse. Die Signale an
den Y-Zoll-Klinkenanschliissen lassen sich auf
Wunsch auf die beiden CH 4/5 Thru Ausgénge routen.
Bestimmt wird dies tiber einen mit Mix/Chan 4/5 Thru
beschrifteten Schalter. Bleibt noch der Power-Schalter,
ein Bluetooth Indikator (leuchtet blau, wenn eine
Bluetooth-Verbindung besteht), ein Sub-Regler zum
Bestimmen des Bassanteils, ein Balance-Regler (nur
relevant bei Verwendung einer weiteren LUCAS NANO
605 FX als Twin Stereo System) und der Master Vo-
lume-Regler.

Versteckspiel

Keine Phantomspeisung? Doch! Der Schalter, der die
Kanéle 1 und 2 mit Phantomspeisung versorgt, sitzt
etwas versteckt zwischen den beiden Speakon-Ausgan-
gen. Dort befindet sich auch ein weiterer Schalter fiir
die Satelliten. Je nach Konfiguration sind die beiden
Speakon-Buchsen aktiv oder nicht. Zwei kleine LEDs
zeigen den Status der Speaker-Ausginge an. Sollte sich
die Anlage nach 4,5 Stunden plotzlich in den Ruhe-
stand verabschiedet haben, ist das kein Fall fiir die Ga-
rantie, sondern zeigt, dass der DJ entweder an der Bar
eingeschlafen ist oder vergessen hat, die PA nach der
Veranstaltung auszuschalten. Die NANO 605 FX be-
sitzt namlich eine Auto Sleep-Funktion, die nach rund
4,5 Stunden die PA in den stromsparenden Standby-
Modus versetzt. Zum Wiedereinschalten ist der Power-
Schalter zu driicken oder die Stromzufuhr kurz zu
trennen.

Falls dieses Feature nicht gefillt, lisst sich die Auto
Sleep-Funktion auch ausschalten. Den dazu benotig-
ten Schalter hat HK Audio erneut gut versteckt. Er ist
in der Transport-Mulde fiir die Satelliten zu finden.

Blauzahn

Der gehort bei Kompakt-PAs heutzutage zum guten
Ton. HK Audio setzt auf Bluetooth Class 2.1. Die Ver-
bindung erfolgt, nachdem Kanal 4/5 in den Bluetooth-
Modus versetzt wurde, prompt und arbeitet rauschfrei.
Die Reichweite betriagt im Test einige Meter, das sollte
fiir die meisten Anwendungsgebiete ausreichend sein.



Wenn es mal wieder schnell gehen muss oder die NANO beispiels-
weise als Keyboard-Amp genutzt werden soll, lassen sich beide Sa-
telliten direkt und ohne Distanzstange oder Kabel auf den
Subwoofer setzen — beide Satelliten thronen leicht nach oben ge-
richtet auf dem Subwoofer, sodass selbst in dieser Position genti-
gend obere Mitten und Hohen beim Hérer ankommen

Ein hoherwertiger Codec wie APT-X ist im Vergleich
zum hier genutzten, lizenzfreien SBC-Standard (Low
Complexity Subband Codec) nicht vorgesehen.

Aufbau

Gleich sechs Aufbauvarianten priasentiert mir die gut
strukturierte und nicht per Google-Translate tiber-
setzte mehrsprachige und gedruckt vorliegende Bedie-
nungsanleitung. Kombiniert man zwei LUCAS NANO
605 FX kommen noch weitere Varianten hinzu. Fur
den Aufbau ist unter Umstanden etwas Zubehor erfor-
derlich, wie beispielsweise der S-Connect Pole LN, der
eine Verbindung der Satelliten mit dem Subwoofer
ohne weitere Kabel ermoglicht. Fiir andere Aufbauva-
rianten werden hingegen Lautsprecher-Stative oder
Mikrofonstative benotigt (die Satelliten lassen sich auf
ein Mikrofonstativ schrauben oder mittels Adapter auf
ein herkommliches Lautsprecherstativ setzen) — je
nach gewdhlter Variante sind Speakon-Kabel zur Ver-
bindung der Satelliten mit dem Subwoofer notwendig.

Wenn es mal wieder ganz schnell gehen muss, ermog-
licht der Easy Click-Anschluss an der Oberseite des
Subwoofers ein direktes Aufsetzen der beiden Satelli-

ten ohne Distanzstange und Kabel. Das empfiehlt sich,
falls die NANO 605 FX als Digital-Drum- oder Key-
board-Monitor verwendet werden soll. Dazu werden
beide Satelliten miteinander verbunden und auf den
Easy Click-Anschluss geschoben. Eine bessere Schall-
verteilung (und Optik, zumindest nach meinem Emp-
finden) eroffnet der S-Connect Pole LN. Es handelt
sich um eine Distanzstange mit integrierten Kontak-
ten, sodass ein Verkabeln der Satelliten entfallt. Zu-
nichst wird die Distanzstange eingeschraubt, dann die
beiden miteinander verbundenen Satelliten auf die
Easy Click-Basis an der Oberseite der Distanzstange
geschoben. In beiden Fillen arbeitet die NANO 605 FX
als Mono-System. Damit die integrierte Elektronik
auch dartiber Bescheid weif3, ist der Setup-Schalter auf
den Mono-Betrieb mit zwei Satelliten zu stellen. Ein
weiterer Vorteil des Stackens beider Satelliten liegt im
vertikalen Abstrahlwinkel von +15 Grad und der damit
verbundenen leichten Reichweitenerhohung. Der ho-
rizontale Abstrahlwinkel liegt bei 90 Grad.

Im Stereo-Betrieb ist eine Trennung der beiden Satel-
liten angesagt. Sie diirfen nun auf Stative gesetzt und
per Speakon-Kabel mit dem Subwoofer verbunden
werden. Nicht vergessen, den Setup-Schalter entspre-
chend einzustellen! Der vertikale Abstrahlwinkel be-
tragt nun +10/-45 Grad. Wer zwei LUCAS NANO 605
FX sein Eigen nennt, nutzt ein langes TRS-Kabel (Tip
Ring Sleeve) zum Verbinden der Link-Buchsen beider
Subwoofer. Nun arbeiten die Mischpulte beider Sub-
woofer zusammen und erginzen sich. Die Balance-
Regler sind in diesem Fall nach rechts und links zu
drehen, um den Stereobetrieb zu ermdoglichen.

Und sonst?

Fiir den Transport haben HK Audio zwei ergonomisch
passende, runde Griffe oben und unten an der Riickseite
des Subwoofers integriert. Damit ist es bequem mog-
lich, den Subwoofer inklusive eingehingter Satelliten
zu tragen. Fiir die Distanzstange liegt eine Tasche bei.

Klingt das?

Aber ja, es ist erstaunlich, was diese kleine PA an Pegel
bietet. Den Bassregler darf man je nach Signal ruhig
etwas zurlicknehmen. Der Frequenzgang wird immer-
hin mit 43 Hertz bis 20 Kilohertz bei +3 Dezibel an-
gegeben. Stimmen klingen angenehm und setzen sich
gut durch. Die Anlage diirfte Alleinunterhalter und
DJs bei kleineren Hochzeits- oder Geburtstagsfeiern
durchaus zufrieden stellen. Singer-Songwriter freuen
sich tiber das integrierte Mischpult und auch die Zwei-
Mann/Frau-Band wird nicht zwingend ein externes
Mischpult bendétigen. Fiir Durchsagen ist der Hall
schnell per Fuf3schalter stumm geschaltet. Der Hall-
effekt klingt praxisgerecht brauchbar, zumindest bin
ich nicht in Versuchung gekommen, ein externes Ef-
fektgerdt an den Aux-Send zu héngen.

Schon, dass sich Bluetooth und Line-Einginge gleich-
zeitig belegen lassen. So muss nicht verkabelt werden,
nur um in den Pausen mal eben Musik einzuspielen.

Hersteller: HK Audio

Modell: LUCAS NANO
605 FX-System mit 5-Kanal-Misch-
pult, Halleffekt und Bluetooth

Gesamtleistung: 460 W
(300 W + 2 x 80 W) RMS,
1.500 Watt Peak, Class D
Frequenzgang:

43 Hz - 20 kHz (+ 3 dB)
Frequenzgang Subwoofer:
43-190 Hz (+ 3 dB)

Frequenzgang Satelliten:
190 Hz - 20 kHz (+ 3 dB)

Aktive Schutzschaltungen:
Multiband-Limiter, Subsonic-Filter,
Thermo-Protection, Overload-
Protection

Eingange Subwoofer:
3 x Klinke/XLR Combo, 2 x Klinke/
Stereo-Miniklinke, Bluetooth, Link
In fiir Twin-Stereo-Betrieb

Eingéange Satelliten: Easy-Click,
Speaker In (Speakon)

Ausgange Subwoofer:
Speaker Out (Speakon), Easy-Click,
Mix/Thru Out, Footswitch/Aux-
Send Out, Link Out fiir Twin-
Stereo-Betrieb

Effekt: 7 Hallprogramme
Bluetooth: Version 2.1

Bestiickung: Bass-Lautsprecher:
10", Mittelton-Lautsprecher: 4,5"

Hochton-Lautsprecher:
1" HK Audio Multicell-Transformer

Nennimpedanz: Satelliten 8
Ohm (Single) bzw. 4 Ohm (Array),
Subwoofer 8 Ohm

Horncharakteristik:

90° x +10/-45° (Single),

90° x 30° (Array)
Hochstanderflansch:
Subwoofer M33 fiir S-Connect Pole
LN (signalfiihrend), Reduzieradap-
ter M33 auf M20 im Lieferumfang,
Satellit 3/8"-Gewinde

Abmessungen: Satellit
(BxHxT):14,5x 14,5 x 13,5 cm,
Subwoofer (B x H xT):
35x49x47 cm

Gewicht: Subwoofer 13,9 kg,
Satellit 1,2 kg

Verkaufspreis: 1049 Euro

http://hkaudio.com
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Auch das Spielen zu Backingtracks wird so moglich
und die drei Mikrofonkaniile bleiben fiir andere Aufga-
ben frei. Der 2-Band-EQ arbeitet zufriedenstellend,
statt eines komplexer aufgebauten EQ hitte ich — wie
bereits erwahnt — lieber einen Gain-Regler. Das wiirde
die Abstimmung zweier Mikrofone mit unterschiedli-
chem Ausgangspegel vereinfachen. Leider scheint der
Trend bei derartigen Kompakt-PAs das langsame Ende
des Gain-Reglers einzulauten.

Il
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Unterschiedliche Abstrahlwinkel in Abhangigkeit zu den eingesetzten Satelliten

Nach dem ersten Probehoren geht es mit der LUCAS
NANO 605 FX zu einer Chorprobe nach Dortmund.
Hier gilt es, ein Mikrofon, einen Nord Electro 5 und
ein MacBook Pro zu verstarken. Ein Phanomen aller
Klein-PAs ist, dass sich der Sound im Nahbereich stark
vom Klang in einigen Metern Entfernung unterschei-
det. So ist an der Keyboard-Position in unmittelbarer
Nihe der PA der Klang tendenziell ,topfig“, in 2 Me-
tern Entfernung hingegen ausgeglichen. Das ist ein
eher grundsatzliches Problem von Mehrwegsystemen,
bei denen die Hoch-Mittelton-Einheit auf einem Stativ
sitzt, wahrend die tiefen Frequenzen und teils auch die
Tiefmitten vom Subwoofer abgestrahlt werden. Bei der
LUCAS NANO 605 FX dominiert im Nahbereich der
kleine Satellit. Das ist jedoch nicht dem Produkt an-
zulasten, sondern ein Problem vieler Kleinst-PAs und
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Das linke Bild zeigt eine Messung im Abstand von etwa 1 Meter auf Achse und direkt auf dem Subwoofer aufgesetzte Satelliten, bei halb aufgedreh-
tem Subwoofer-Regler; dennoch entwickelt die PA bereits einen beachtlichen Druck im Bassbereich — die rechte Abbildung zeigt eine identische Mes-
sung, allerdings mit dem Subwoofer-Regler auf Anschlag: deutlich sichtbar wird die Veranderung um 80 Hz und auch der Bereich leicht oberhalb von

250 Hz hat einen kleinen ,Boost” erhalten



insbesondere auch vieler glinstiger Saulensysteme.
Insgesamt konnte die Bonsai-PA bei der Probe klang-
lich wie optisch so beeindrucken, dass mehrere San-
gerinnen im Anschluss sich das System niher
anschauten, was ansonsten eher ungewdhnlich ist.

Finale

Dem Marketing-Slogan ,Professional Sound To Go!“
wird mit diesem gut durchdachten und sauber kon-
struierten Produkt tatsidchlich Leben eingehaucht.
Kompakter geht es kaum, das Gewicht ist tragbar und
der Verkaufspreis mit gut 1.000 Euro verlockend. In-
teressant auch, dass die LUCAS NANO 605 FX zeigt,
warum es eben nicht immer ein Sdulensystem sein
muss, das vom Hersteller vollmundig als Line Array
angepriesen wird, um am Ende an den nicht korrum-
pierbaren Gesetzen der Physik zumindest in dieser
Hinsicht zu scheitern. Wer also ein hinsichtlich der
Transportfreundlichkeit kaum schlagbares und da-
bei gut abgestimmtes sowie leistungsfahiges Klein-
beschallungssystem sucht, ist mit der LUCAS NANO
605 FX nahe dran. |

___ NACHGEFRAGT

Stefan Fischer, Strategic Product and Portfolio-
Management Music & Sales P.E. GmbH:

,So andern sich die Zeiten: Friiher musste man einfach
nur Gitarrist sein, damit sich der weibliche Teil der Schop-
fung fiir einen interessierte. Heute muss man halten, was
man verspricht. Okay, Scherz beiseite. Das vom Tester ge-
schilderte Phanomen, namlich dass LUCAS NANO User er-
staunte Fragen ihrer Zuhdrer (auch der Manner)
beantworten missen, wird uns regelmaBig geschildert. Eine
komplette Kompakt-PA, mit einer Hand transportierbar
(nicht nur von Ménnern), mit einem derart erwachsenen
Sound? Das kann gewohnte Erwartungsraster schon mal er-
schiittern. Und befeuert manche Ausstattungsphantasie. Frei
nach dem Motto: Bei dieser Soundqualitdt wiirde sogar
Bluetooth mit APT-X-Codec Sinn machen. Da miissen wir
dem Tester durchaus Recht geben. Andererseits ist das aber
auch ein Wunsch, der bei den meisten Systemen in diesem
Preisbereich gar nicht erst aufkame. So gesehen werten wir
diesen Kritikpunkt auch als Kompliment.

Bleiben noch zwei Dinge zu erwdhnen: Die Kanale des
LUCAS NANO 605 FX sind mit kombinierten Gain- und Vo-
lume-Reglern ausgestattet, die gleichzeitig die Eingangs-und
Ausgangsverstarkung des Kanals beeinflussen. Das hat sich
nach unserer Erfahrung in dieser Produktklasse als praxisge-
recht, weil intuitiv bedienbar, bewahrt. Wie im Test beschrie-
ben, kann man den LUCAS NANO 605 FX einfach und
sinnvoll mit einem zweiten System zu einer doppelt so gro-
Ben Stereo-PA verbinden. Das funktioniert natirlich auch
Ubergreifend mit allen anderen Vertretern der NANO 600
Reihe.”

Anzeige

lhr nachstes
Studio-Upgrade
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Dynacord L1300FD Endstufe

Von Stefan Kosmalla

Ich kann es kaum glauben: Eine Endstufe ist im tools-Labor angekommen, die kein
Schaltnetzteil enthilt. Dabei hatte ich beim Tragen des stabilen Verpackungskartons
nebst der neuen Dynacord L1300FD Endstufe aufgrund des geringen Gewichts tatsach-
lich an eine der tiblichen Class-D ,,Pulsweitenmodulationskonstrukte® nebst gewinnma-
ximiertem Low-Budget-Schaltnetzteil gedacht. Grade 12,9 Kilogramm bringt der zwei
Hoheneinheiten einnehmende Amp auf die Waage. Zwar ist diese Endstufe mit einer
stattlichen Einbautiefe von 46,2 Zentimetern kein Winzling, aber daftir ein optischer
Hingucker samt Minidisplay. Genug geschwarmt — Zeit fiir den Schraubendreher.
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Irgendwie erinnert mich die Optik
der neuen Dynacord Endstufe an
eine Mischung ehrwiirdiger Klassi-
ker, namlich den d&b D12 und den
Crown Macrotech.

Los geht’s: Ein kurzes Hochlaufen
der beiden riickseitigen Liifter
sowie ein Dynacord Logo im Dis-
play kiindigen die Funktionsbereit-
schaft an. Bereits nach 4 Sekunden
klackt es im Inneren des Gerates —
ready. Zum Experimentieren ladt
ein zentraler dreh- und tastbarer
Rundknopf ein. Links drehen,
rechts drehen, driicken, wieder
drehen — intuitiv navigiere ich

durch die tibersichtliche und vor
allem logische Meniistruktur. Das
ist wirklich eine Bemerkung wert,
noch keine Minute am Netz und
schon kann ich ohne Tablet oder
PC-Software den Onboard-DSP be-
dienen.

Mich interessiert, warum die End-
stufe so tief gebaut ist. Vier Schrau-
ben an der Riickseite, und schnell
lasst sich der leichte Aluminium-
blechdeckel abheben. Ein Ring-
kerntrafo mit vier Elektrolytkon-
densatoren und einem Gleichrich-
ter dominieren den vorderen Teil
des Gehauses, wiahrend im hinte-

ren Teil rechts und links aufden die
eigentlichen Audiokanile mit ihren
Kiihlkorpern zu sehen sind. Den
kompletten Aufbau zeigt Bild 1: So-
lide gebaut, robuste Netzteiltech-
nik, gepaart mit einer Klasse-AB-
Endstufe inklusive der digitalen
Sound-Prozessor-Platine hinterlas-
sen ein wohlwollendes Nicken.
Vom Auspacken bis zu diesem ers-
ten Statement dauerte es wenige
Minuten.

Vorab mochte ich erwihnen, dass
die Dynacord L1300FD zur Reihe
neuer Endstufen aus dem Hause
Dynacord gehort (seit einigen Jah-



ren Teil der Bosch-Gruppe, die Re-
daktion). Insgesamt umfasst die
Baureihe drei weitere Leistungsva-
rianten sowie zusatzlich erhiltliche
Installationsausfiihrungen. Das De-
sign ist einheitlich, es handelt sich
grundsitzlich um 2-Kanal-Verstir-
ker, angeboten inklusive der kos-
tenlos erhiltlichen Multi Amplifier
Remote Control Software (MARC).

Ausstattung

Die Endstufe benotigt nur zwei Be-
dienelemente, den Netzschalter und
den Editor-Knopf. Das erwihnte
Display informiert tiber die einstell-
bare Eingangspegeldampfung (ma-
ximal 0 und minimal -80 Dezibel
sowie Mute — die Abstufung geht in
0,5-Dezibel-Schritten vonstatten)
ebenso wie iiber eine Vielzahl edi-
tierbarer Parameter. Die Konfigura-
tion der Endstufe als Stereo-Amp
oder Briickenschaltung kann hier
eingestellt werden, aber auch das
flexible Routing, um beispielsweise
den Eingang von Kanal B auf den
Eingang von Kanal A zu legen.

Selbstverstandlich kénnen pro Ein-
gang Grenzfrequenzen eingestellt
sowie mit funf Equalizer-Biandern
bendtigte Frequenzgangkorrektu-
ren vorgenommen werden. Jeder
Kanal hat zudem ein unabhingig
einstellbares Delay an Bord, dessen
Einstellbereich bis 650 Millisekun-
den (207 Meter) umfasst. Den kom-
pletten Umfang der DSP-Funktio-
nen zu erklaren, ist nicht Ziel dieses
Artikels, daher sei abschlief3end nur
erwihnt, dass neben zehn program-
mierten Hersteller-Presets insge-
samt 50 freie Speicherpliatze fiir
eigene Setups zur Verfigung ste-
hen. Eine interessante Erweiterung
ist die automatische Impedanz-Mes-
sung der angeschlossenen Lautspre-
cher, deren tatsachlicher Wert im
Display angezeigt wird. Dariiber hi-
naus informiert das Display tiber
Firmware-Version, Betriebsstun-
dendauer und Temperatur inner-
halb der Endstufe. Die Kommuni-
kation zur PC-Software erledigt ein
USB-Anschluss auf der Riickseite.

Anschlussseitig ist die Dynacord
L1300FD Endstufe mit durch-
schleifbaren XLR-Buchsen und
Speakon-Armaturen ausgestattet,

Bild 1: Bewdhrte Technik bei der Dynacord L1300FD: ein zentral angeordneter Netztransformator mit getrennten
Kondensatoren fiir die symmetrisch angeordneten Audiokandle auf einer Epoxydplatine; zu erkennen ist die Mog-
lichkeit, weitere Leistungstransistoren mit gréBeren Kiihlkdrpern und zusétzlichen Kondensatoren fiir die leistungs-
starkeren Modelle zu verbauen

Bild 2: Die separate DSP-Platine ist mit hochwertigen Burr-Brown Wandlern und einem Symphony DSP56725

ausgestattet

wihrend die Spannungszufithrung
ein Kaltgerdtestecker sicherstellt.
Die beiden internen Kihlliufter
haben ihre Wirkrichtung zur Gera-
teriickseite, abnehmbare und damit
tauschbare Filter sind nicht vorge-
sehen. Abschlief3end sei noch der
vorhandene Ground-Lift-Schalter
erwihnt, der im Fall unvorhergese-
hener Brummschleifen fiir Abhilfe
sorgen kann.

Laborzeit

Die Endstufe Dynacord L1300FD
wird vom Hersteller fiir Lastimpe-
danzen ab 2 Ohm uneingeschrankt

spezifiziert. Das klingt interessant,
insbesondere mit Blick auf den
nicht sonderlich groRR erscheinen-
den 600 VA Ringkerntransformator.
Der Transformator erzeugt zwei ge-
trennte Ausgangsspannungen in
Hohe von jeweils 57 Volt, die nach
Gleichrichtung und Siebung mit-
hilfe der vier ELNA-Kondensatoren
mit je 4.700 Mikrofarad eine End-
stufenbetriebsspannung von 2 x 80
Volt bereitstellen. Warum 2 x 80
Volt, wenn aus dem Transformator
nur 2 x 57 Volt kommen? Die Er-
klarung liegt in der Aufladung der
Netzteilkondensatoren mit dem
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Zwischen den Linealen

Bild 3: Die Ausgangsspannung an 4 Ohm betrdgt bei 1 Kilohertz Messfrequenz 2 x 48 Volt innerhalb eines 30 Millisekunden
wahrenden Messzeitraums — das entspricht 2 x 576 Watt Leistung
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Bild 4: Der Leistungsfrequenzgang an 4 Ohm zeigt konstante Leistungsabgabe bis zur Begrenzung der Ubertragung durch

den DSP bei 24 Kilohertz

Hersteller/Modell:
Dynacord L1300FD Endstufe mit
DSP-Steuerung

Verkaufspreis: 649 Euro

Vertrieb: Bosch Sicherheits-
systeme GmbH/Dynacord

www.dynacord.com/index.
php?language=de
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Scheitelwert der gleichgerichteten
Wechselspannungshalbwellen, der
Faktor dafiir wire 1,414. Wird die
Transformatorspannung mit die-
sem Faktor multipliziert, resultie-
ren exakt 80,6 Volt. Ein Nachteil
dieser Kondensatorladung besteht
in der Entladung unter Belastung.
Zieht die Endstufenschaltung den
Strom aus dem Netzteil, sinkt als
Folge die Betriebsspannung, weil
die Kondensatoren ab einer gewis-
sen Netzteilbelastung nicht mehr
voll aufgeladen sind. Das hat auch
erhohte Brummiiberlagerungen
auf der Betriebsspannung zur Fol-
ge, die mit der doppelten Netzfre-
quenz als 100-Hertz-Storkompo-
nente geringfiigig in die THD+N
Messungen einflief3en (vgl. Bild 7).

Trotz des Nachteils dieser eher wei-
chen Netzteilgtite und der inzwi-
schen weiten Verbreitung von gere-
gelten Schaltnetzteilen, setzt Dyna-
cord bei dieser Endstufenserie auf
die klassische Netzteiltechnik. Ein
Vorteil solcher Konzepte liegt in
der Zuverlassigkeit und in der
hohen Diampfung von Spannungs-
spitzen aus dem Stromnetz.

Ein Transformator wirkt immer
wie eine Art triges Tiefpassfilter,
kurze Peaks aus dem Netz haben
keine Chance, die Sekundirspan-
nung grofRartig zu tangieren. Diese
Eigenschaft schiitzt die nachge-
schaltete Elektronik vor unvorher-
gesehenen Uberspannungen und
tragt damit zu einem hohen Teil

zur Lebensdauermaximierung bei.
Aus Sicht der Reparaturpraxis kann
ich die Renaissance des 50-Hz-
Netzteils nur begriifden, denn
kaum eine Netzteiltechnologie ist
langlebiger als diese puristische
Verschaltung von Transformator,
Gleichrichter und Kondensatoren
zur Siebung. Aber auch die nicht
benotigte Korrektur des Leistungs-
faktors ist ein Novum der Transfor-
matortechnik. Im Gegensatz dazu
erzeugen Schaltnetzteile enorme
Stromimpulse, die mithilfe von
passiven Filtern von den Stromver-
sorgernetzen ferngehalten werden
mussen. Ab einer gewissen Leis-
tungsklasse sind sogar aktive Leis-
tungsfaktorkorrekturschaltungen
notig, bei denen mittels zusatzli-
cher Transistoren eine sinusfor-
mige Stromaufnahme nachgebildet
werden muss. Diese Technik nennt
sich aktive PFC (Power Factor Cor-
rection), sie ist weder preiswert
noch langlebig.

Die beiden Audio-Endstufen beste-
hen aus insgesamt vier isoliert auf-
gebauten Kiithlkérpern mit jeweils
acht Endtransistoren im TO-3P-
Gehéause pro Kanal. Bei abgenom-
menem Deckel ist aus gesund-
heitlichen Griinden zu beachten,
dass die Kiihlkorper die volle Be-
triebsspannung gegen das Gehause
fithren. Das ist eine nicht uniibli-
che Montagevariante, um thermi-
sche Probleme aufgrund sonst
bendstigter Isolationsscheiben zwi-
schen Transistor und Kiihlkorper
zu vermeiden. Bei den Ausgangs-
transistoren handelt es sich um die
bekannten Typen NJW1302G und
NJW3281G, die mit einer Span-
nungsfestigkeit von 250 Volt und
15 Ampere Stromkapazitit bis zu
200 Watt pro Stiick belastbar sind.

Zentrales Element der Endstufe ist
eine grof3e Basisplatine, die auf der
Unterseite einen Grofteil der ana-
logen Elektronik in SMD-Bauweise
verbirgt. Das Herz des digitalen
Prozessors ist der Symphony DSP-
56725, ein mit 24 Bit arbeitender
Multi-Core-Prozessor, der aufgrund
seines speziellen Designs in vielen
A/V-Receivern aus dem Home-En-
tertainment-Bereich zu finden ist.
Die Kommunikation zur analogen
Schaltungstechnik wird tiber Burr-



Brown PCM-1802 Stereo A/D-
Wandler in 24-Bit-Delta-Sigma-
Wandler realisiert. Bild 2 zeigt die
separat aufgebaute DSP-Platine.
Die Endstufe ist fiir 240 Volt Netz-
spannung vorgesehen, in unserem
Testlabor habe ich die Tests bei 232
Volt durchgefiihrt. Dies ist zu be-
riicksichtigen bei den nachfolgen-
den Leistungsmessungen, denn ein
konventionelles Netzteil mit Trans-
formator hat ein lineares Verhiltnis
zwischen Eingangs- und Ausgangs-
spannung. Fehlen auf der Netz-
spannungsseite ein paar Volt, hat
das unmittelbare Auswirkungen
auf die Ausgangsleistung, was
nachfolgend im Vergleich zu den
Herstellerangaben feststellbar ist.

Zur Erfassung der Ausgangsleis-
tung gibt es viele unterschiedliche
Methoden und Theorien. Tatsache
ist, dass grundsatzlich immer nur
eine maximale Ausgangsspannung
an einer festgelegten Lastimpedanz
besteht. Insofern wird die Messung
der Maximal-Amplituden in der
Mehrzahl mit Burst-Paketen durch-
gefithrt. Dynacord hat dazu eine
Spezifikation mit einem Burst-Ver-
hiltnis von 20 Millisekunden ,,Sig-
nal an“ gegentiber 480 Millise-
kunden ,Signal -20 Dezibel“ bei
1.000 Hertz Messfrequenz ange-
wandt. Gemessen wird nur inner-
halb der 20 Millisekunden langen

Signalphase, die 480 Millisekunden
dauernde Pausenphase reicht aus,
um die wihrend der Signalphase
absinkende Endstufenbetriebsspan-
nung erneut aufzuladen. Ich messe
im tools 4 music Labor ebenfalls
mit Burst-Signalen, allerdings dau-
ern die Einschaltphasen 100 Milli-
sekunden und die Ausschaltphasen
500 Millisekunden. Mithilfe der
Messsoftware erfasse ich dabei die
Effektivwerte der Ausgangsspan-
nung parallel an der anliegenden
Lastimpedanz innerhalb eines Be-
messungszeitraums von 30 Millise-
kunden, also den durchschnittlich-
en Wert dieser Messzeit. Das Bild 3
zeigt solch eine Messung bei 1.000
Hertz und 4 Ohm Belastung. Die
vertikalen Linien geben dabei den
Messzeitraum 30 Millisekunden an,

Hersteller: Dynacord
Modell: L1300FD

Impedanz in Ohm

im unten eingeblendeten Messwert-
fenster ist die gemittelte Ausgangs-
spannung sichtbar. Deutlich zu
erkennen ist, dass die Amplituden-
hohe zu Beginn hoher als nach ver-
strichenen 30 Millisekunden ist.
Das hat seine Ursache in der abfal-
lenden Betriebsspannung an den
Siebkondensatoren und ist kein
Grund zu Besorgnis oder Kritik.
Ganz zu Beginn der Amplituden ist
eine leichte Ubersteuerung feststell-
bar, ein Indiz dafiir, dass die Test-
endstufe mit geniigend hohem
Eingangssignal ausgesteuert wird.
Zusammengefasst: Die tools-Tests
fithre ich mit 1.000 Hz und 60 Hz
(mit verlangerten Zeitfenstern)
durch — die nachfolgende Tabelle
zeigt die so gewonnenen Ausgangs-
leistungen.

1.000 Hz
882
576
338

* Burstsignal 60 Hertz 1.000 Millisekunden an / 500 Millisekunden aus, Messzeit: 100 Millisekunden

1.000 Hz**

** Burstsignal 1 Kilohertz 100 Millisekunden an / 500 Millisekunden aus, Messzeit: 30 Millisekunden

* ok ok

alle Kandle gleichzeitig gemessen
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Bild 5: Bei 1 Watt an 8 Ohm betragt der Gesamt-THD nur 0,012 Prozent

Bild 6: In dieser Messung ist der Einfluss steigender Netzteilbelastung an der sich

ausbildenden Brummkomponente bei 100 Hertz zu erkennen — die Ausgangsleistung

betrdgt 220 Watt an 8 Ohm, die Klirrwerte sind niedrig
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Bild 7: Mit -69,9 dBu(A) ist die Dynacord L1300FD sehr rauscharm — lediglich geringe Einfliisse aus dem 50-Hertz-Netztrans-

formator sind erkennbar
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Intuitive System-Kontrolle mit der Multi Amplifier Remote Control (MARC) Software: Bedie-
nung und Uberwachung fiir bis zu acht Endstufen; frei konfigurierbare Kontroll-Gruppen mit
GEQ, PEQ und Delay, System Scene Manager zum Speichern und Aufrufen von System-Pre-
sets, vollstandiges Offline-Editing zur unabhangigen Bearbeitung von Projekten

Die von uns gemessenen Ausgangs-
leistungen weichen wie bereits an-
gekiindigt geringfiigig von den
Herstellerangaben ab. Ein Grund
daftir liegt in der geringeren Netz-
spannung in unserem Labor, der
zweite Grund im liangeren Mess-
werterfassungszeitraum mit der so
resultierenden Durchschnittsspan-
nung.

Uber alles betrachtet liefert die Dy-
nacord L1300FD beachtliche Aus-
gangsleistungen, bei denen die sta-

bile Funktion und der entspre-
chende Leistungszugewinn an 2
Ohm besonders zu erwihnen sind.
Das ist speziell vor dem Hinter-
grund dieses temperaturtiberwach-
ten 600 VA Netztransformators zu
bemerken, der eigentlich nicht in
der Lage wire, derartige Messungen
mit Sinussignalen bei Vollaussteue-
rung zu tolerieren. Aufgrund der
Betriebsspannungshohe ist die
Endstufe geeignet, eine Ausgangs-
leistung von 2 x 1.000 an 2 Ohm

Last zu liefern. In Summe ent-
spricht das 2.000 Watt, die ein 600
Watt Transformator dauerhaft nicht
leisten kann. Nun ist Musik aber
keine Aneinanderreihung von dau-
erhaften Sinussignalen, sondern ein
Spektrum von Impulsen. Und nur
die Summe dieser unzédhligen Ein-
zelimpulse belastet den Netztrans-
formator. Vor diesem Hintergrund
gibt es keine Probleme, hohe Im-
pulsleistungen an niederohmige
Lastimpedanzen mit einem kompak-
ten Netztransformator zu generie-
ren und dabei gleichzeitig die
Belastungsgrenzen aller beteiligten
Bauteile mit intelligentem Leis-
tungs- und Temperaturmanagement
dank digitaler Signalverarbeitung zu
tiberwachen. Der Mehrwert solcher
MafRnahmen zeigt sich in leichten
Transformatornetzteilen mit den be-
reits erwahnten Vorteilen wie Zuver-
lassigkeit und Vermeidung aktiver
Leistungsfaktor-Korrekturschaltun-
gen.

Die Messung des Frequenzgangs in
Bild 4 zeigt die maximale obere
Grenzfrequenz mit 24 Kilohertz
an, weil der DSP bedingt durch die
Samplerate von 48 Kilohertz dabei
seine maximale Bandbreite erreicht
hat. Das Klirrverhalten in Bild 5 bei
1 Kilohertz und 1 Watt an 8 Ohm
zeigt geringe 0,009 Prozent K2 Ver-
zerrungen und bewegt sich mit
einem Gesamt-THD von nur 0,012
Prozent schon in High-End Hi-Fi-
Regionen. Interessant ist auch Bild
6, hier habe ich die Endstufe mit
einem Eingangspegel von 3,5 dBu
bei 220 Watt Ausgangsleistung an 8
Ohm gemessen. Die Klirrwerte lie-
gen nach wie vor im exzellenten Be-
reich, aber es zeigt sich eine
geringe 100-Hertz-Brummkompo-
nente durch die nun héhere Netz-
teilbelastung.

Der Gesamt-THD betragt nur 0,09
Prozent. Passend zu diesen heraus-
ragenden Werten entspricht das Ei-
genstorgerausch in Bild 7 nur -70
dBu(A). Die Spannungsverstarkung
der Endstufe liegt bei 32 Dezibel,
die Gesamtdynamik im Zusam-
menhang mit der maximal mogli-
chen Ausgangsamplitude bei rund
105 Dezibel. Den Belastungstest im
Labor mit Vollaussteuerung und
Musikprogramm aus der Konserve



am Lastwiderstand absolvierte die
Dynacord Endstufe problemlos. Die
Liifter beschleunigen in drei Stufen
bis zur Maximaldrehzahl — selbst
bei 2 x 2 Ohm Belastung schaltet
die Endstufe nicht ab.

Den Kurzschlussversuch quittierte
unser Priifling mit einer kurzen
Displaymeldung ,short“ im gestor-
ten Kanal, um nach Beseitigung
des Kurzschlusses unbeeindruckt
weiterzuspielen.

Finale

Da haben die Ingenieure bei Dyna-
cord die Messlatte hoch gehangt.
Das uns zur Verfligung stehende
Testmuster prisentierte sich von sei-
ner besten Seite. Ehrliche Herstel-
lerangaben in Bezug auf die tech-
nischen Daten, ein beiliegendes
Handbuch sowie umfangreiche
DSP-Funktionen finden sich auf der
Habenseite. Mehr noch: Der Amp be-

Psssssstttttt..

wies mit durchdachtem Konzept,
hervorragenden Messwerten und
einer gelungenen Optik, dass auch
moderne Leistungsverstarkerkon-
zepte trotz konventioneller Schal-
tungstechnik wettbewerbsfihig sind.

Gemifd dem Motto ,das Beste
kommt zum Schluss* folgt jetzt der
Blick auf die Preisgestaltung. Der

NACHGEFRAGT

passt nahtlos zum positiven Ge-
samteindruck, denn bereits ab
knapp 650 Euro ist die Endstufe im
Handel erhaltlich. Mein Tipp: Egal
ob Touring-Betrieb, Installation
oder satte Hi-Fi-Anlage — diese
Endstufenserie bietet alle Merk-
male fiir zuverlassigen und langle-
bigen Betrieb und ein gutes Preis-
Leistungs-Verhiltnis. [ |

Josef Plager, Gruppenleiter Endstufenentwicklung bei Dynacord:
,Ein sehr schoner und fundierter Testbericht! Wir haben uns bewusst fir die Kombination aus bewahrtem
Ringkerntrafo-Netzteil und Class-AB/H-Endstufentechnologie, gepaart mit digitaler Signalverarbeitung

entschieden. Wie im Testbericht schon beschrieben, bietet der Ringkerntrafo eine hohe Robustheit in

Bezug auf das speisende Netz, wie sie bei Schaltnetzteilen nur mit erheblichem Aufwand erreicht werden
kann. Die Endstufe und das DSP-System eroffnen hochste Concert Sound Qualitét, die bis dato nur im
Hochpreis-Segment verfiigbar war. Mit der zugehérigen Multi Amplifier Remote Control (MARC) Software
kénnen kleine bis mittelgroBe Systeme elegant konfiguriert, kontrolliert und tiberwacht werden. Insgesamt
ergibt dies ein sehr attraktives Gesamtpaket, was uns auch unsere Anwender bestétigen.”

L]
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TESTEE ®

Mix 1t all

QSC TouchMix-30 Pro Digitalmischpult

Von Christian Boche

QSC ist es mit den Digitalmixern aus der TouchMix-Serie gelungen,
ein individuelles Bedienkonzept am Markt durchzusetzen, denn hier
dient ein grofRer Multitouch-Bildschirm als Zentrale fiir die Modell-
reihe. Clevere Idee, die Hardware benotigt weniger Bedienelemente
und ist zudem nicht zwingend auf zusatzliche Remote Devices wie
Tablet-Computer angewiesen. Mit dem TouchMix-30 Pro wird die
Serie um ein Top-Modell erweitert, welches hinsichtlich der Ausstat-
tung und Features deutlich mehr mit zum Gig bringt.
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Der 19 Zoll breite TouchMix-30 Pro
lasst sich auch ohne dezidierte Griffe
aus der Kartonage bergen und fiir
eine erste Begutachtung auf den
Schreibtisch des Autors wuchten.
Das silberne Metallgehduse mit den
schwarzen Kunststoffseitenteilen
wird optisch durch das 10-Zoll-Mul-
titouch-Display dominiert. Oberhalb
des Displays befinden sich 24 Gain
Potis, welche die riickseitig verbau-
ten Mic/Line-Eingiange verwalten.
Die Kanile 1 bis 20 verfiigen tiber
XLR-Buchsen, die Kanile 21 bis 24
tiber Combo-Buchsen. Drei weitere
Stereo-Line-Eingiange sind {iber
Klinkenbuchsen realisiert, wiahrend
die Stereo-Eingange 29/30 alternativ
tber eine separate Miniklinken-
buchse bespielt werden. Eine XLR-
Buchse fiir den Anschluss eines
Talkback-Mikrofones wurde ebenso
berticksichtigt.

Uber zwei USB-Buchsen lassen sich
MP3-Tracks zuspielen oder ein Mit-
schnitt auf eine externe USB-Fest-
platte aufzeichnen. Nicht genug?
Uber eine dritte USB-Buchse iiber-
nimmt ein integriertes 32 x 32 Kanal
USB Audio-Interface das Kommando
tiber die DAW. Das USB-Interface ist
unter Core Audio auch ohne dezi-
dierten Treiber einsatzbereit, wah-
rend bei Windows PCs ein ASIO-
Treiber die Kommunikation regelt.

Auf der Riickseite des TouchMix-30
Pro sind alle Ausginge angesiedelt.
Ich notiere 14 Mix-Bus-Ausgiange im
XLR-Format, wobei die Ausginge
11/12 und 13/14 zusatzlich als Klin-
kenbuchsen zur Verfiigung stehen.
Ideal, um zwei Stereo-In-ear-Sys-
teme anzudocken. Der Summen-
Mix geht tiber zwei XLRs an die PA,
wahrend zwei weitere mit der Be-
zeichnung ,,Monitor“ sich andienen,
eine temporare Verbindung mit Stu-
diomonitoren einzugehen. Ein Netz-
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Die iPhone App ermdglicht es den Musikern, ihren eigenen

Monitormix zu erstellen

schalter und eine verriegelbare Kalt-
geratebuchse zur Spannungsversor-
gung gehoren zudem zur Gerite-
riickseite. Die zum Anwender hin ge-
neigte Geriteoberfliche ist klar
strukturiert. Alle Bedienelemente lie-
gen rechts neben dem Display ange-
ordnet, sie bestehen aus beleuch-
teten Tastern und einem grof3en En-
coder zur Parameter-Eingabe. Glo-
bale Funktionen lassen sich {iber
Taster aufrufen. Dazu zihlen die Ver-
waltung der Recording-Funktion
(Taste Rec/Play), die einzeln schalt-
bare Phantomspeisung (Mic48V),
eine Feedback-Unterdriickung (Anti
Feedback), die Mute-Gruppen-An-
wahl (Mute Groups) und die Darstel-
lung der Pegelverhdltnisse der ein-
zelnen Mix-Busse. In dieser Uber-
sicht lassen sich die Eingangskanéle
in Achterblocken ohne Umweg in die
14 Mix-Busse schicken. Eine gute
Losung, vor allem da das TouchMix
aufgrund der fehlenden Hardware-
Fader auch keine klassische Sends-
On-Fader-Arbeitsweise anbietet.

Acht Softkey-Tasten lassen sich frei
mit unterschiedlichen Funktionen
belegen, wobei die Tasten 7 und 8 das
beliebte Duo ,,Copy & Paste® abde-
cken. Der einsame Talkback-Eingang
auf der Riickseite wird tiber eine se-
parate Taste verwaltet und mittels
des grofRen Encoders in der Laut-
starke geregelt. Das Gleiche gilt fuir
die beiden Monitor-Ausgange. Fur
die Parametereingabe bieten sich
dem Anwender zwei Moglichkeiten.
Neben der Bedienung tiber den
Touchscreen konnen die Parameter

[ -
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auch tiber den Encoder vorgenom-
men werden. Dazu selektiert man
den Parameter iiber den Touch-
screen und dreht ,am Rad“. Yamaha
User kennen diese Bedienung als
Touch & Turn. Um den Workflow
weiter zu beschleunigen, ist tiber
dem Encoder eine ,Reset“-Taste an-
gebracht, die angewahlte Parameter
zuriicksetzt.

Software

Schon nach dem ersten Ausflug
durch die Mentis des TouchMix-30
Pro wird klar: QSC hat den kompak-
ten Mixer mit jeder Menge Proces-
sing Power ausgestattet. Im , EQ“
verfligt der Kandidat iiber eine ,,All
Inclusive“-Ausstattung. Jeder Ein-
gangskanal ist mit einem 4-Band-EQ
mit High & Low Cut versehen. Dazu
arbeiten in jedem Ausgang ein voll-
parametrischer 6-Band plus High
und Low Cut sowie ein 31-Band GEQ
mit interagierendem Realtime Ana-
lyser. Falls das immer noch nicht
reicht, lassen sich nervige Frequen-
zen schmalbandig tiber die No-Feed-
back-Funktion herausfiltern. Sie
steht in jedem Ausgang zur Verfii-
gung und bietet 12 Notch Filter zur
sachgerechten Entsorgung von
Nerv- und Koppelfrequenzen. Ent-
weder man setzt die Filter von Hand
oder lasst den Algorithmus die Pro-
blemfrequenzen aufspiiren und fil-
tern. Hier wird erneut der benut-
zerfreundliche Ansatz deutlich — er-
fahrene Anwender werden wissen,
wo der EQ in Anhangigkeit zur

a0 Fiowr e CTH
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raumlichen Gegebenheit und der
verwendeten Mikrofone anzusetzen
ist. Aber wenn es mal schnell gehen
muss oder an dieser Erfahrung noch
gearbeitet wird, bietet der TouchMix
Hilfe an.

Jeder Kanal verfiigt tiber eine voll-
standige Dynamic-Sektion (Kom-
pressor und Gate), sechs Stereo-
Effekte mit Hall, Delay, Chorus und
Pitch-Shift-Algorithmen. Die 14 Mix-
Bus-Ausginge lassen sich pre/post
Fader und pre dynamics oder pre all
abgreifen und zudem zu Stereo-Bus-
sen (ungerade auf gerade) linken.
Um die zahlreichen Ein- und Aus-
gange komfortabel verwalten zu kon-
nen, verfiigt das TouchMix-30 Pro
tiber acht Sub- und DAC-Gruppen.

-"‘(‘ StudioOne

Die USB-Schnittstelle arbeitete im Test stabil
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Der TouchMix ist zum besseren
Einstieg oder schnelleren Work-
flow mit zwei Betriebsmodi (Ein-
fach + Expert) ausgestattet. Im
einfachen Betriebsmodus werden
einige Parameter ausgeblendet
oder automatisiert. Zudem verfiigt
der Mixer iiber 120 Presets, die als
Startpunkte fiir eigene Experi-
mente dienen und genau abge-
stimmte Voreinstellungen aufru-
fen, beispielsweise wenn QSC-
Boxen zum Einsatz kommen. Aber
was tun, wenn der Sound trotzdem
nicht in Fahrt kommt? Manchmal
braucht es fiir einen zauberhaften
Sound ... genau: Magie.

Hersteller QsC
Modell TouchMix-30 Pro
Gehause Metall mit Kunststoffseitenteilen

Eingdnge am Gerat

24 x Mid/Line-Eingénge, 3 x Stereo-Eingénge
(Klinkenbuchsen)

Ausgange am Gerat

16 x Mix-Ausgénge, 2 x Monitor-Ausgange XLR

Talkback Eingang

ja, XLR

Kanal-EQ in den Eingdngen

4-Band-Vollparametrik, zusatzlicher High und Low Cut

Dynamics im Kanal

Kompressor und Gate

Effekteinheiten

6 x Engines (Reverb, Echo, Delay, Chorus, Pitch Shift)

31-Band-GEQ +
vollparametrischer EQ

fiir Summe und die vierzehn Mix-Busse

12-Band-Notch-Filter

in jedem Ausgang

Gruppen

8 x DCAs, 8 x Mute, 8 x Subgruppen

Weiteres Ausgangsprozessing

Laufzeiten-Delay bis 100 ms, Limiter, HPF & LPF

Recording & Playback

Direkt auf USB Wechselplatte

32 Spuren Aufnahme, 32 Spuren Wiedergabe

Audio Interface
(Windows & Mac)

32 Spuren Aufnahme, 32 Spuren Wiedergabe

MP3-Wiedergabe

ja, via USB

Presets und Szenen

99 User und 120 Factory Prests, 99 Szenenspeicher

Sampling-Frequenz

44,1 oder 48 kHz

Frequenzgang 20 Hz - 20 kHz (+/-0,5 dB)

Netzversorgung 100 - 240 Volt 50/60 Hz

Display 10" MuItitoth Displ;iy mit
1024 x 600 Pixel Auflosung

Abmessungen 190 x 429 x 460 mm

Gewicht 79kg

Listenpreis 2.379 Euro

Verkaufspreis 1.999 Euro

Info
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www.gsc.com/live-sound/products/
touchmix-mixers/touchmix-30-pro
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Das TouchMix-30 Pro verflgt tiber vierzehn Aux-Wege

Zauberer

Deswegen versah QSC den Kandida-
ten mit einem Zauberer-Trio. Die
Anti-Feedback-Funktion habe ich be-
reits erwdhnt. Die Auto-Gain-Funk-
tion hilft dem Anwender bei der
Einstellung fiir die Mikrofonvorver-
stiarker, wiahrend der Room Tuning
Wizard den Talkback-Eingang (mit
einem passenden Mikrofon) zu
einem Auto-EQ umfunktioniert, der
die PA auf den jeweiligen Veranstal-
tungsraum einstellen soll. Der letzte
Griff in den Zauberkasten gilt dem
FX Wizard. Dieser schligt dem User
passende Effekte vor (Backing Vocals,
Snare, ...). Apropos Unterstiitzung:

Sollte wirklich an einem Punkt die
Ubersicht verloren gehen, hilft ein
Druck auf die ,,Info“-Taste. Dahinter
verbirgt sich ein vollstandiges Benut-
zerhandbuch.

Netzwerk und Fernsteuerung

Kein Gerit, das etwas auf sich hilt,
kommt heute ohne App aus. Gleiches
trifft fir das TouchMix-30 Pro zu. Um
eine drahtlose Verbindung zu den
Apps herzustellen, sind WiFi-Stick
oder Router erforderlich. Dieser lasst
sich tiber die Netzwerkbuchse auf der
Geritertickseite andocken. Die Ver-
bindung kann mit einer statischen IP
oder via DHCP erfolgen. Der Autor



hat die Fernsteuerung mit iPhone
und iPad ausprobiert. Die iPhone
App ist im Funktionsumfang deut-
lich eingeschrankter. Im Grunde
dient diese daftir, dass sich Musiker
ihren eignen Monitorsound einstel-
len konnen — das funktioniert iiber
die App einfach und intuitiv. Damit
man nicht aus Versehen im Monitor-
weg der Band-Kollegen ,,wildert*, ist
per Default der Zugriff zunichst ver-
weigert — fiir jeden Mix-Bus ldsst sich
ein Zugriffsrecht einraumen. Das gilt
auch fiir die iPad App. Ausgestattet
mit allen Zugriffsrechten, lassen sich
nahezu alle Mixfunktionen des Mi-
xers tiber das iPad steuern. Schon,

dass sich die App optisch und von der
Bedienung her stark am Mixer orien-
tiert. Dadurch bleibt die Einstiegs-
hiirde niedrigschwellig.

Praxis

Welcome Home! Tontechniker mit
Yamaha Background diirfen sich auf
ein Wiedersehen mit einem alten Be-
kannten freuen: die Home Taste!
Wenn gar nichts mehr geht im Laby-
rinth digitaler Bedienstrukturen,
fithrt ein Druck auf die Home-Taste
nach Hause. Mit dem Unterschied,
dass Orientierungslosigkeit bei der
Arbeit mit dem TouchMix-30 Pro
eher selten sein diirfte. Der Autor hat

Die Wizard-Funktionen helfen bei Erinnerungsliicken (dann brauchen wir hier ein TouchMix-

30, die Redaktion)

Das interne Lush Reverb klingt richtig gut

nicht in das Benutzerhand-
buch (Info-Taste) schauen
miussen, um den Mixer zu
bedienen.

Nach dem Druck auf den
Netzschalter folgt eine
Phase der Besinnung, denn
Hard- und Software benétigen
stolze 30 Sekunden, um zu boo-
ten und weitere 30 Sekunden, um
startklar zu sein. Im Falle eines
Stromausfalls muss sich das Publi-
kum also etwas gedulden. Dafiir
ladt und speichert der TouchMix
Szenen duflerst schnell, was nicht
selbstverstandlich ist. Ich habe fur
den Praxisteil einen 26 Spur DAW-
Live-Mitschnitt tiber das eingebaute
USB-Interface in den Mixer gespielt
und in einem virtuellen Sound-
check den Workflow begutachtet.
Eine generelle Bemerkung: Wie be-
reits das Mischen auf einem Tablet,
erfordert der Umgang mit einem
Touchscreen fiir das Mischen Ein-
gewohnungszeit. Personlich habe
ich damit kein Problem, da ich in
der Vergangenheit Shows nur per
iPad gemischt habe.

Stichwort iPad: Selbiges habe ich als
Mixer-Erweiterung hinzugezogen
und dort die DCA-Seite aufgerufen.
Alle Band-Eingiange sind auf sieben
DCAs geroutet, DCA Nummer 8
kontrolliert alle Monitorwege. So
lassen sich die Verhaltnisse schnell
anpassen und bei einem Feedback
tber den DC-Fader die Monitore
etwas leiser regeln. Was die Effekte
angeht, habe ich grofRen Gefallen an
dem Lush-Reverb gefunden, das
sich perfekt in den Mix einfiigt.

In puncto Tap Delay stelle ich fest,
dass nach einem Druck auf den vir-
tuellen Tempo Button im Touch-
screen der blaue LED-Kranz um

Optionales Zubehr fir das
QSC TouchMix-30 Pro
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Pro & Contra

32 Kanal Audio-Interface
Ausstattung

einfache Bedienung
eingebauter 10-Zoll-
Touchscreen
Fernbedienung Uber Gerate
mit iOS- und Android-
Betriebssystem

integriertes Manual
Verarbeitung

+ + + o+

+

Recording-Funktionen
Wizard Funktionen
zwei Betriebsmodi
(Einfach + Expert)

Boot Zeit

keine speicherbaren
Mikrofonvorverstarker
keine MIDI-Schnittstelle

+ + + + 4+
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Ein- und Ausgange auf der Riickseite

professionelle EQ-Ausstattung

Virtueller Soundchéck mit -

dem TouchMix-30 Pro

- -

Sechs unterschiedliche FX-Algorithmen stehen zur Verfligung

den Encoder im Tempo zu leuchten
beginnt. Nun ldsst sich der Push En-
coder als Tap-Tempo-Taste verwen-
den. Sehr gut. Uber die dezidierte
FX-Mute-Taste sind nach einem
Song alle FX-Returns mit einem
Tastendruck stummzuschalten. So-
mit bleiben wichtige Mix-Funktio-
nen schnell erreichbar.

Gespannt war ich auf den Room
Tuning Wizard. Im Grunde halte ich
von solchen , Automatiken® wenig.
Das Hauptproblem bei den meisten
Auto-EQs besteht darin, dass bei der
Messung nicht zwischen Direkt- und
Reflexionsschall unterschieden wird.
Eine Transferleistung, die demge-
geniiber das menschliche Gehor er-
staunlich gut zu leisten vermag.
Anyway, ich teste die Funktion mit

der PA in meinem Haus- und Hof-
Club, der Rockschicht in Viersen. Im
PA-Controller sind drei EQ-Filter ge-
setzt, welche die PA auf den Raum
anpassen. Ich deaktiviere diese Filter
und nutze stattdessen den Room Tu-
ning Wizard. Dazu verbinde ich ein
beyerdynamic MM1 Messmikrofon
mit dem Talkback-Anschluss, akti-
viere dessen Phantomspeisung und
folge den Anweisungen im Display,
was die Mikrofonplatzierung betrifft.
Nach mehreren Messungen mit Pink
Noise steht das Ergebnis fest. Der
Room Tuning Wizard hat zwei Filter
gesetzt, die nahezu identisch zu
denen in unserem PA-Controller
sind. Zwei starke Raum-Moden bei
600 und 1.200 Hertz wollen mittels
EQ besanftigt werden. Unsere dritte
Filter-Korrektur bei 160 Hertz kann

der Room Tuning Wizard nicht
»hachvollziehen“. Also ist gerade fiir
wenig erfahrene Anwender der Room
Tuning Wizard schon eine Hilfe. Zur
Sicherheit das Ergebnis mit dem By-
pass-Taster zu evaluieren, diirfte aber
nicht schaden.

Schade ist allerdings, dass der Touch-
Mix-30 Pro nicht iiber speicherbare
Mikrofonvorverstarker verfiigt. Im-
merhin laufen die Gain Potis eher
schwergangig, sodass sich diese auch
bei einem Transport kaum verstellen
— gut fir fixe Band-Setups. Positiv
bewerte ich die 14 Monitorwege (7 x
stereo), die der Kandidat zur Verfii-
gung stellt, wodurch das Pult zu-
gleich zu einer interessanten Alter-
native fiir das Band-Monitorpult
wird. In die gleiche ,,Bonus“-Kerbe
schldgt das interne Audio-Interface:
Neben der Moglichkeit, eine Live
Performance oder eine Probe direkt
auf USB-Speicher im Multitrack-
Format aufzuzeichnen, lisst sich der
Kandidat durch das interne 32-
Kanal-USB-Interface sowie die Mo-
nitor- und Kopfhorerausginge als
komfortable Schaltzentrale in einem
Home- oder Projektstudio verwen-
den. Das Einzige, was der Autor dabei
vermisst, ist eine MIDI-Schnittstelle.

Finale

Drei Dinge: Die Audio Qualitit des
TouchMix-30 Pro ist tiberzeugend,
die Bedienung intuitiv, die Mixmdog-
lichkeiten sind professionell. Derlei
Zutaten finden Platz in einem kom-
pakten Paket, das zudem gut verar-



beitet ist. Ob der generelle Workflow
mit dem Touch-Display gefallt, lasst
sich wohl nur durch individuelles
Ausprobieren feststellen — wie tiber
viele andere Dinge des Lebens wird
hiertiber in den bekannten Foren
kontrovers diskutiert. Der Autor
hatte keine Probleme, seine gewohn-
ten Arbeitsweisen an den Kandidaten
anzupassen. Grund dafiir ist die gute
Ausstattung in Kombination mit der
einfachen Bedienung, was den QSC
TouchMix-30 Pro trotz umfangrei-
cher Ausstattung selbst fiir weni-
ger erfahrene Anwender interessant
macht.

Der schaltbare Expert-Modus, die
Wizard-Funktion, eine gut sortierte
Preset Library und das integrierte
Benutzerhandbuch erleichtern den
Einstieg deutlich. Nicht zu verges-
sen, dass der TouchMix mit seinem
32-Kanal-Audio-Interface als Recor-
ding-Losung dort ebenfalls gut auf-
gestellt ist, wo einige der Mitbe-
werber erst durch eine optionale Er-

weiterungskarte gleichziehen kon-
nen. Hand aufs Herz: Mit einem Ver-
kaufspreis knapp unter der 2.000-
Euro-Marke hat der QSC-Mixer eine
Menge Konkurrenz, nicht nur von
Behringer und PreSonus. Trotzdem
konnte sich die Modellreihe am

_ NACHGEFRAGT

Markt durchsetzen — das hat Griinde,
die sich auch in diesem Test heraus-
kristallisierten. Ausprobieren? Klar,
keine Bedenken meinerseits. Besten-
falls im Vergleich — nur dann wird die
Besonderheit der Touchpad-Benut-
zerfiihrung deutlich. [ |

Carsten Schiedeck, AED Distribution Deutschland:

.Der QSC TouchMix-30 Pro hat in der Klasse der kompakten Digitalmischpulte neue MaBstabe ge-
setzt und seine Features haben selbst anspruchsvollste professionelle Anwender tberzeugt. Die umfang-
reichen Recording-Funktionen verdienen besondere Betrachtung. Der TouchMix-30 Pro kann samtliche
Eingdnge und einen Stereo-Mix direkt auf einen externen USB-Massenspeicher aufzeichnen. Die im 32-
Bit-Broadcast-Wave-Format angelegten Spuren kdnnen Uber das Mischpult abgespielt und abgemischt
oder in eine DAW-Software fiir Overdubs und Postproduktion importiert werden.

Mit der kostenlosen ,TouchMix DAW Utility'-Software fiir Windows und MacOS lassen sich TouchMix-
Spuren einfach in eine DAW-Software importieren oder von dieser in einen TouchMix laden. Fiir die di-
rekte Verbindung mit einer DAW-Software lasst sich der TouchMix-30 Pro seit Ende letzten Jahres nicht
nur mit MacOS, sondern auch durch den neuen Windows USB-Treiber mit DAWSs auf Basis von Windows
nutzen. Die Fiille an Hardware-Konnektivitt ist enorm, da missen sogar hochspezialisierte Interfaces oft
passen. Ein 32x32-Kanal-DAW-Interface, 24 studiotaugliche Premium Class-A-Mikrofonvorverstarker,
sieben unabhdngige tber App Control regelbare Stereo-Kopfhorer-Mixes und integrierte Kopfhorerver-
starker flir drei unabhangige Kopfhérer-Abmischungen sind vorhanden. Mit diesem &uBerst kompakten
Mischpult ist man sowohl fiir den Live- als auch fir den Studio-Einsatz bestens gertistet.”
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Blau machen

Radial BT-Pro DI-Box

Von Christoph Rocholl

Insbesondere iPad- und Smartphone-Besitzer freuen sich fuir ihr Wohnzimmer-Audio-Sys-
tem uiber Bluetooth, da es so moglich ist, Audio im Umkreis einiger Meter drahtlos zu
tibertragen. Wie sinnvoll ist Bluetooth fiir die Audio-Ubertragung bei Veranstaltungen?
Grundsatzlich deutlich weniger interessant als im Home-Bereich, allein schon aufgrund
der geringen Ubertragungsreichweite und der damit verbundenen Storanfilligkeit. Aber
natiirlich gibt auch Beispiele fiir einen sinnvollen Audio-Einsatz bei Veranstaltungen: tiber-
all dort, wo Kabel rein optisch storen und die zu tiberbriickende Distanz ohne ,Hinder-
nisse“ bis zu 10 Meter betragt.
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Solch eine Bluetooth-Box wirkt rein
auflerlich betrachtet unspektakular.
Die BT-Pro wird tiber ein externes 5-
Volt-Netzteil via Mini-USB mit der
Betriebsspannung versorgt, auch ein
Anschluss direkt an einen Computer
oder eine andere, den Anforderungen
entsprechende Spannungsquelle ist
moglich. Der Bluetooth-Empfanger
ist wie bei dieser Spezies tiblich sehr
handlich, wiegt 650 Gramm und
wird zum Verkaufspreis von derzeit
270 Euro angeboten.

Bei der Radial BT-Pro handelt es sich
um eine Bluetooth-DI-Box, die den
drahtlos tibertragenen Audio-Strom
eines Bluetooth-Zuspielers in einem
professionellen Audio-Umfeld per
symmetrischer Line-Anbindung fiir
Beschallung oder Recording zur Ver-
fugung stellt. Die dafiir erforderli-
che Funkantenne befindet sich
geschiitzt hinter einer T-formigen
Abdeckung auf der Gerateoberseite
aus Sintra. Dieses Material gehort zu
den PVC-Kunststoffen und soll die
Funksignale ungehindert passieren
lassen. So wird laut Hersteller eine
Ubertragungsreichweite von bis zu
12 Metern bei Sichtkontakt ermog-
licht.

Die Bluetooth-Implementation ba-
siert auf dem A2DP (Advanced Audio
Distribution Profile) mit 2.0 W/EDR
(Enhanced Data Rate), letztere soll
fur eine vergleichsweise schnellere
Datentibertragung stehen, allerdings

Die Radial BT-Pro in Kombination mit einem ,altehrwiirdigen” Steinberg CI2 Audio-Interface

handelt es sich trotzdem nicht um
ein ,Daten-Rennpferd“ (maximal
345 kBit/s). Dieser Standard geht zu-
riick auf das Jahr 2004, derzeit aktu-
ell ist Bluetooth 4.2 (2014) und die
Version 5.0 (2016 vorgestellt) steht
in den Startléchern. Zum Verkaufs-
preis von derzeit 270 Euro hatte ich
mir bei der BT-Pro statt des lizenz-
freien SBC-Standard den APT-X
Codex gewiinscht, der fiir hohere
Audio-Qualitat steht.

Die BT-Pro wandelt die Daten in ein
analoges Stereosignal um, das tiber
den +4 dBu-Ausgang zur Verfiigung
gestellt wird. Der Pegel am Ausgang
kann tiber ein kleines Potentiometer
geregelt werden, das gleichzeitig den
eingebauten Kopfhorer-Verstarker
versorgt (Stereo-Klinke 3,5 Millime-
ter). Dieser Ausgang lasst sich auch
als Line-Out umdeuten, beispiels-
weise zur Ansteuerung von Home-
Stereo-Verstirkern, was im dem



Test problemlos funktionierte. Statt
der 3,5-Millimeter-Stereo-Buchse
wiirde ich eine Ausfithrung als
6,3er-Stereo-Klinke bevorzugen —
wahrscheinlich ist die 3,5er ein Tri-
but an die kompakte Bauweise.

Erweitert wird die Schaltung durch
den Stereo-zu-Mono-Schalter, der
das Ausgangssignal auf Dual-Mono
legt, um beispielsweise die benotig-
ten Eingangskanile in einem Misch-
pult zu reduzieren oder das Signal an
unterschiedliche (Lautsprecher-)Sys-
teme separat weiterzuleiten.

Um Storgerdauschen entgegenzuwir-
ken, sind tiber seitlich versenkte Be-
dienelemente zwei Isolations-Uber-
trager in den Signalweg zu aktivie-
ren. Dartiber hinaus konnen die
XLR-Ausginge erdfrei geschaltet
werden, um Masseschleifen und
Brummen zu unterdriicken. Ubri-
gens: Hilfreich ist die Radial BT-Pro
auch, wenn beispielsweise dltere Ak-
tivboxen zum Einsatz kommen, die
nicht tber entsprechende Cinch-
oder 3,5-Millimeter-Klinkenbuch-
sen zur Aufnahme von entsprechen-
den Kabeln, mit denen mobile
Quellen verbunden werden, als Ein-
gang verfiigen.

Praxis

Im Betrieb leuchten zwei LEDs an
der Oberseite auf und zeigen an,
dass Kopplungsbereitschaft be-
steht. Sobald ein BT-Geriit einge-
schaltet wird, sendet die BT-Pro
eine Verbindungsanfrage als ,Ra-
dialEng“ zusammen mit einem
Verbindungscode, iiber den die Ver-
bindung dann etabliert werden
kann. Der Code dient als Sicher-
heitsvorkehrung und ist auf das
Gehiuse geklebt — der Aufkleber
begann sich bei dem zur Verfiigung
stehenden Testmuster abzuldsen.
Sicherer ware der Code als Print
oder Gravur direkt auf dem Ge-
hiuse aufgehoben. Ist die Paarung
aktiv, blinkt die blaue LED an der
BT-Pro im Abstand von etwa 3 Se-
kunden auf, um anzuzeigen, dass
die beiden Gerite miteinander
kommunizieren.

Ist die Bluetooth-Quelle, in diesem
Fall ein iPad , Air“ der ersten Gene-
ration, erfolgreich mit dem Emp-
fanger verbunden, blinkt die blaue

Ansicht Oberseite mit Abdeckung der Bluetooth-Antenne und
Riickseite mit XLR-Ausgangen samt Ground Lift

Statusanzeige. Der Test mit dem
iPad ,Air“ und einem Samsung S4
Smartphone zeigt, dass die Verbin-
dung schnell aufgebaut wird. Im
kleineren Umkreis (< 10 m) gibt es
keine besonderen Auffilligkeiten
mit der Funkstrecke. Genereller
Tipp: Bei der Nutzung eines Tablets
ist Bluetooth eine gute Alternative
zum Streamen von Musik, weil sich
so die Wi-Fi-Verbindung weiter-
hin fiir Online-(Streaming)-Dienste
nutzen lasst (speziell bei Tablets
ohne UMTS/G3 oder LTE).

Reichweite

So praktisch Bluetooth in der Hand-
habung ist, der ,Blauzahn® ist kein
Reichweitenkonig und selbst Perso-
nen, die nur kurz den Bereich zwi-
schen Sender und Empfianger que-
ren, verursachen Aussetzer bei der
Signaliibertragung. Im Internet sind
einige User-Kommentare zu lesen,
die der BT-Pro unterdurchschnittli-
che Ubertragungswerte via Blue-
tooth zuschreiben. Das kann ich
nicht bestitigen — Bluetooth ist
per se in der Ubertragungssicherheit
nicht mit WLAN zu vergleichen. Wer
dies berticksichtigt, wird weniger
Uberraschungen erleben.

Inwieweit es sich lohnt, bei Veran-
staltungen Audio-Daten via Blue-
tooth zu ubertragen, ist eine
Abwédgung der Risiko-Nutzen-Rela-
tion. Unabdingbar bleibt der Sicht-
kontakt zwischen Bluetooth-Zu-
spieler (Tablet, Smartphone) und
Receiver (Empfinger). Denn die von
Radial angegebenen maximalen 12
Meter Reichweite schaffte di BT-Pro
nicht verlasslich. Im Test waren eher

8 bis 10 Meter realistisch. Befinden
sich Hindernisse in der Sichtlinie,
verringert sich die Reichweite oder
die Ubertragung wird unterbrochen.
Das ist ein grundsitzlicher Nachteil
dieser Art der Dateniibertragung,
der die Anwendung im Veranstal-
tungsbereich einschrankt. Ich selbst
nutze daher Bluetooth nur im Be-
reich von 1 bis 2 Metern, um Signal-
unterbrechungen zu vermeiden.

Werte

Im Studio habe ich die Radial BT-Pro
mit Weifem Rauschen konfrontiert,
um herauszufinden, ob sich Audio-
Signale durch die Bluetooth-Ubertra-
gung signifikant verindern. In der
grafischen Darstellung sichtbar wird
ein bei der Bluetooth-Ubertragung
dezent einsetzender Hohen-Roll-off
ab 16 Kilohertz. In der erginzend
durchgefiihrten Spektral-Analyse,
hier ist der Bassbereich deutlicher
dargestellt, sind im Vergleich zum
Originalsignal kaum Unterschiede
festzustellen. Als Signalbasis diente
wiederum Weifdes Rauschen — tiber-
tragen via Bluetooth an die BT-Pro,
von dort tiber die XLR-Outputs zum
CI2 Audio-Interface und gewandelt
(24 Bit/44,1 Kilohertz), analysiert in
Steinbergs Wavelab 7.0.

Die Ergebnisse sind speziell auch vor
dem Hintergrund einer Live-Anwen-
dung in Ordnung. Nebenbei be-
merkt: Die von Radial in der tech-
nischen Dokumentation angegebe-
nen messtechnischen Angaben sind
einerseits erfreulich umfangreich,
lassen aber zur Interpretation die er-
forderlichen Bezugsdaten vermissen
und sind somit nur bedingt aussage-

Hersteller: Radial

Modell: BT-Pro Bluetooth A2DP
Transceiver

Bluetooth: 2.0 W/EDR
(16 Bit Audio)

Datenkomprimierung:
SBC Codec

Frequenzbereich: 20 Hz - 20 kHz
Dynamic Range: 90 dB

S/N: 96 dB

Maximum Gain: +8 dBu

Total Harmonic Distortion: 0,01 %
Stereo Separation: 75 dBu
Output Impedanz: 300 Q nominal

Audio-Ausgang: stereo symme-
trisch (2xXLR-M)

Kopfhorer-Ausgang:
3,5 mm Klinke

Level Control: variabel, steuert
Kopfhérer- und XLR-Ausgang

Transformer Isolation: unabhan-
gig fiir jeden Kanal

Mono Switch: summiert linken
und rechten Kanal

Stromversorgung: USB-Mini

Oberflache: beschichtet,
stoBunempfindlich

Abmessungen: 84 x 127 x 48 mm
Gewicht: 680 g

Garantie: Radial 3 Jahre
(Uibertragbar)

www.megaaudio.de
www.radialeng.com
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TESTEE®E

PRAKTISCH UND ,,GUT"?

Die Bluetooth-Schnittstelle sendet im 2,4-Gigahertz-
Bereich und wurde fiir den Datenaustausch zweier mo-
biler Gerate auf kurzer Distanz entwickelt. Klassisches
Beispiel: Smartphone- und Bluetooth-Freisprecheinrich-
tungen/Headsets. Der Schwerpunkt liegt dabei auf
einer schnellen und unkomplizierten Verbindung statt
auf einer Hi-Fi-tauglichen Wiedergabe. Um Audiodaten
via Bluetooth zu Ubertragen, nutzt die Schnittstelle das
Profil A2DP, welches die Audiodaten mithilfe des SBC-
Codecs ibertragt. Komprimiert wird automatisch, ohne
WahImdglichkeit, was die Datenmenge der als Basis
dienenden Audiodatei verandert. Durchgesetzt hat
sich dieser Codec deshalb, weil fiir SBC keine Lizenz-
gebtihren anfallen. Alternativ zum SBC-Standard bie-
ten manche Bluetooth-Empfanger auch APT-X. Zwar
komprimiert APT-X ebenfalls Audiodaten, aber das Er-
gebnis wird im Vergleich als qualitativ héherwertig
wahrgenommen — manche Nutzer sprechen in diesem

Zusammenhang sogar von CD-Qualitat. Damit man  yyeiges Rayschen als Original-Wave-Signal und per Bluetooth tibertragen (unten) — hier wird bei der Bluetooth-

allerdings in de_n Ger]uss dieser Audioqualitdt kommt, Ubertragung ein dezent einsetzender Héhen-Roll-off ab 16 Kilohertz deutlich (rechts im Bild) — im Vergleich zu
muss das Abspielgerat ebenfalls den APT-X Codec ver- den Herstellerangaben ist der Roll-off deutlicher ausgepragt

wenden. Bei Apple-Produkten wie iPhone & iPad ist
dies nicht der Fall. ,Apfel“-Besitzer diirfen insofern
APT-X derzeit aus ihrem Gedéchtnis streichen, manche
Samsung-Fans hingegen nicht (einen Modell-Uberblick
gibt der Link weiter unten).

Welchen Stellenwert nimmt Bluetooth als Ubertra-
gungsweg bei Veranstaltungen ein? Wahrscheinlich
gibt es wenige Griinde, auf einer kurzen Ubertragungs-
strecke Kabel als sichere Verbindung nicht einzusetzen.
Daflir sind die Stérungsmoglichkeiten bei der Blue-
tooth-Audio-Ubertragung einfach zu groB. Mégliche
Szenarien? Dazu gehort sicherlich die optische Kom-
ponente, wenn Kabel grundsatzlich bei einer Veran-
staltung aus asthetischen Griinden, beispielsweise als
Vorgabe des Auftraggebers, vermieden werden sollen.
Oder wenn es mal schnell gehen muss und seitens des
Publikums oder des Veranstalters Audio-Files einzu-
speisen sind (meist entstehen solche Ideen ja spontan
auf Familienfeiern, Partys, Hochzeiten, ...). Auch wer
es bei der Club-/Gastro-Beschallung mit fest installier-
ter Hardware zu tun hat, wird solch einen Bluetooth-
Zugang zu schatzen wissen, weil sich unterschiedliche
mobile Zuspieler schnell nutzen lassen, ohne sich in
den , Katakomben der Installation” zu verlieren.

Speziell bei kleineren Setups ist die einfache Verbin-
dung aus mobilem Zuspieler und Aktivbox manchmal
unschlagbar — mit einer Radial BT-Pro lieBe sich auf
die sonst Ublichen Audio-Adapter verzichten (Mini-
klinke auf Cinch, Klinke oder XLR) und es bestiinde
sogar die Mdglichkeit, zwei Boxen getrennt zu versor-
gen (2 x Mono).
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Info

Ubersicht APT-X-féhiger Smartphones und Tablets:

www.aptx.com In der Spektral-Analyse wird der Bassbereich detaillierter dargestellt — hier tut sich zum Originalsignal mit Wei-
Bem Rauschen in der vergleichenden Gegentiberstellung wenig (Testsignal tibertragen via Bluetooth an die BT-

Grundsétzliches zum Thema , Bluetooth” findet Pro von dort iber die XLR-Outputs zum CI2 Audio-Interface bei 44,1 kHz/24 Bit und schlieBlich im Win-Rechner

sich wie gewohnt im Lexikon des globalen analysiert mit Steinbergs Wavelab 7.0

Wissens: https://de.wikipedia.org/wiki/Bluetooth
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FEATURES:

* 900W DIGIPRO®
DIGITALENDSTUFE

 NETZWERKFAHIG UBER
DBTECHNOLOGIES AURORA-NET

« 12" BZW. 15" LF SPEAKER
e 1" (1,75"VC) HF TREIBER
« 56BIT DSP MIT 8 SYSTEM-PRESETS

« POWERCON® CONNECTOR E“

OPERA UNICA 12"

2-Way Active Speaker
900 W RMS

DigiproG3 Amp

132 dB max SPL

Linear Phase FIR Filters
Powercon

15 kg

i3kagen, FR/|_

FILTERS

OPERA UNICA 15"

2-Way Active Speaker
900 W RMS

DigiproG3 Amp

133 dB max SPL

Linear Phase FIR Filters
Powercon

18,2 kg

Der OPERA Anwendungsbereich wird mit
OPERA UNICA noch groRer: Zwei brandneue Modelle (12
"und 15") mit CLASS D DIGIPRO G3-Verstarkermodul mit
bis zu 1800 W Peak und modernen Neodym-Tieftdnern.

Was die OPERA UNICA-Serie einzigartig in dBTechnolo-

gies Aktivlautsprechern macht, ist die Netzwerk-Fun-
ktionalitat tber die Aurora Net-Steuerungssoftware mit
integrierten RDNet-Ports, die die Anpassung von EQ,

Delay und Sound-Processing ermdglichen, sowie eine
Echtzeit-Uberwachung gewéhrleisten. =
Das unverwechselbare asymmetrische Akustikdesign { e | :
des HF-Horns der OPERA sorgt fiir eine optimale f {ﬂi ;
Abdeckung. Dariiber hinaus bietet die Klangverarbei- : =-=
tung FIR-Filterung, die eine excellente, lineare @ O '
J Rl

Wiedergabe ermdglicht und zu einer glasklaren
Audioperformance an jeder Horposition fiihrt. Diese
Features machen die OPERA UNICA zur ersten Wahl
bei professionellen Anwendern.

www.dbtechnologies.de

dBTechnologies



TESTEE ®

£

Pro & Contra

Bedienung
Frequenzgang
Ground Lift

keine Verkabelung
kompakte Bauweise
schaltbare Mono-
Summierung

+ + + + 4+

+ wahlweise Stromversorgung

via Netzteil oder USB

+ XLR-Ausgange

+ zuschaltbare Isolations-
Ubertrager

- Bluetooth 2.0 mit SBC Codec
(derzeit aktuell Bluetooth 4.1)

- kein APT-X

- kein Audio-Eingang

= Miniklinke als
Kopfhérerausgang

- Referenzwerte bei einigen
Herstellerdaten fehlen

NACHGEFRAGT

Von Radial erreichte uns bis
zum Redaktionsschluss kein
Kommentar zu diesem Test.
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BT-Pro Block Diagram

THANSFORMER FULL BYPASS SWITCHES

o

W

PHASE
FILTER * SPLITTER
fBUIFFER
MOND
PHASE
FILTER * SPLITTER
FBUFFER

Beim Testmuster lGste sich der weiBe Papier-Aufkleber fiir den Bluetooth-Verbindungscode
(rechts im Bild, Gehdusekante): Ein Gehduseaufdruck ware praxistauglicher

kriftig. Das bezieht sich beispiels-
weise auf den Frequenzgang und die
Disziplinen S/N-Ratio sowie Dyna-
mic Range. Die Herstellerangabe
zum Gewicht ist mit 680 Kilogramm
»etwas hoch“ angesetzt.

Marktplatz

Einfache Bluetooth-Empfinger sind
populir — das zeigt der Blick auf die
Verkaufszahlen grof3er Online-An-
bieter. Einfache Empfinger von
CSL, Logitech oder Philipps werden
zwischen 20 und 30 Euro angeboten
(einige sogar mit APT-X Codec).
Produkte wie der Monacor WSA-20
BT Bluetooth-Empfinger sind fiir
knapp 50 Euro Listenpreis zu kau-
fen, bieten bereits 6,3-Millimeter-
Klinkenausginge und lassen sich
per Magnet in direkter Nihe einer
(Aktiv-)Box befestigen. Allerdings
sind die giinstigeren Produkte in der

Ausstattung nicht ansatzweise mit
der BT-Pro zu vergleichen.

Da wire noch was ...

Ich weif3 die Radial-Produkte wirk-
lich zu schitzen — hatte ja bereits
die USB-Pro in tools-Ausgabe 6/2017
zwischen den Fingern, jetzt die BT-
Pro und dann wurde mir zu diesem
Test noch die die passive Laptop-DI
aus der StageBug-Serie zugeschickt.
Alles super so weit, aber wie wire es
denn in absehbarer Zukunft mit
einem gewohnt handlichen Kist-
chen, das sowohl per USB als auch
Bluetooth angesteuert werden
kann, iiber eine 6,3-Millimeter-Ste-
reoklinke fiir den Kopfhérerausgang
verfligt sowie einen kabelgebunde-
nen Input (falls mal ALLES schief-
geht ...) und ansonsten die Aus-
stattung in der gewohnten Radial-
Qualitat beibehilt, die ist namlich in

diesem Bereich konkurrenzlos. Aber
eine DI fiir knapp 250 Euro fiir die
USB-Audio-Ubertragung anzuschaf-
fen und dann extra eine — ansonsten
dhnlich ausgestattete — fiir Blue-
tooth-Devices erneut fiir 270 Euro?

Die Ressourcen-schonende Zusam-
menfassung dieser zwei Funktionen
wire eine begriiRenswerte Option.
Wer dies nicht braucht, kann zu den
einzelnen Modellen greifen. Eine All-
In-One-Losung gerne im etwas gro-
Reren Gehduse wiirde auf Anwen-
derseite sicherlich auf Gegenliebe
stoflen — idealerweise lief3en sich
Signale via USB und Bluetooth sogar
parallel betreiben und iiber die XLR-
Ausgiange ausgeben.

Finale

Bluetooth-Audio ist nach wie vor ein
populdares Thema. Kein Netzwerk-
und Verkabelungsterror — einfach
nur anschlieen, verbinden und
schon wird das Signal ,kabellos“
ubertragen. Klar gibt es deutlich
glinstigere Bluetooth-Empfanger,
die sogar mit dem APT-X Codec aus-
gestattet sind. Aber die Radial BT-
Pro bietet einige Details wie Mono-
Summierung, Ground Lift und zu-
schaltbare Isolations-Ubertrager, die
sonst kaum zu finden sind. Meine
Wiinsche an die Entwicklungsabtei-
lung habe ich formuliert — davon ab-
gesehen handelt es sich um ein
praktisches Tool fiir den Beschal-
lungsalltag, das allerdings mit knapp
270 Euro seinen Preis hat. |



STAGERPAS

PORTABLE PA SYSTEMS

ALL THE WORLD'S YOUR STAGE

STAGEPAS 600BT  STAGERPAS 400 BT

The new STAGEPAS 600BT and STAGEPAS 400BT models now come with Bluetooth® wireless

audio streaming function added to its comprehensive array of flexible features. #ya maha proau dio
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* 4F&ertal-Systeme: Theorie;Konstruktion und Messdaten-

=

Von Manfred Zollner; Bearbeitung: Christoph Rocholl

Vor gut 50 Jahren kamen die ersten Gitarrenverstirker mit Federhall-Systemen auf
den Markt. Und obwohl inzwischen die Digitaltechnik den Effektgeratemarkt weit-
gehend erobert hat, sind Hallfedern noch immer in Gebrauch. Die folgende Abhand-
lung erlautert, was den charakteristischen Federhall-Sound ausmacht und wie er
elektronisch erzeugt werden kann.

Das Federhall-System ist das Ergebnis zweier Entwick-
lungen: des Telefonleitungsnetzes (Bell Labs) und der
Heimorgeln (Hammond). Die Telefongesellschaften er-
kannten sehr bald, dass bei der Sprachiibertragung tiber
grofde Distanzen Amplituden- und vor allem Laufzeit-
verzerrungen und Echos auftraten, wodurch sich die
Sprachqualitat und -verstandlichkeit verschlechterten.
Um bei ihren Versuchen nicht immer kilometerlange
Kabel parat haben zu miissen, suchten und fanden die
Entwickler einen Ersatz: Statt einer elektrischen Leitung
wurde eine mechanische verwendet (zur Helix aufgewi-
ckelter Draht). In dem 1928 von den Bell Labs angemel-
deten US-Patent 1,852,795 beschreibt der Erfinder R. L.
Wegel die Schraubenfeder (Helical Spring) als Wellen-
leiter (Transmission Line) mit dispersiver Ausbreitungs-
charakteristik.

Urspriinge

Ein paar Jahre spater beginnt Laurens Hammond mit
Arbeiten an einer elektromechanischen Orgel, die er
1934 zum Patent anmeldet. Als Generator verwendet er
gewellte Stahlrader, die bei Rotation in einem Magnet-
tonabnehmer eine elektrische Spannung erzeugen. Auf
diesem Prinzip aufbauend entstand eine Alternative zu
den Abmessungen sehr grof3volumiger Pfeifenorgeln.

Leo Fender erkannte die Moglichkeiten eines , kiinstlichen Raums": Er bot den Halleffekt
zundchst (1961) als eigene Stand-Alone-Einheit (6G15), dann (ab 1963) im , Vibroverb”
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Pl6tzlich konnte man auch zu Hause, im vergleichsweise
tiberschaubaren kleinen Wohnraum, Orgel spielen. Nur
hatte dieser kleine Raum gegeniiber den grof3en Kirchen
(und Tanzsilen) einen Nachteil: Der Klang war zu ,tro-
cken®, es fehlte der Hall grof3er Auffithrungsraume: der
richtige Zeitpunkt, um beide Ideen zu kombinieren. Mit
der von den Bell Labs entwickelten mechanischen Lei-
tung konnten Signalverzogerungen wie in grof3en Silen
erzeugt werden. Da mechanische Wellen in Stahldrdhten
viel langsamer laufen als elektrische Wellen in Elektro-
kabeln, waren nur relativ kleine Hallsysteme erforder-
lich, der kiinstliche Nachhall wurde portabel. Das
inspirierte spater einen gewissen Leo Fender, auch ftir
Elektrogitarren den Halleffekt anzubieten. Zunachst
(1961) als eigene Stand-Alone-Einheit (6G15), dann (ab
1963) im Gitarrenverstirker ,,Vibroverb“. Zu dieser Zeit
war die ,,Reverb Can“ auf nur mehr 43 Zentimeter Lange
geschrumpft und konnte problemlos in ein Combo-
Gehiuse eingebaut werden. In ihrem Innern sorgen zwei
parallel liegende Schraubenfedern (,,Spiralfedern®) fiir
eine Signalverzogerung von etwa 30 Millisekunden. Und
weil die mechanischen Wellen an beiden Federenden re-
flektiert werden, resultiert eine Vielzahl von Echos, die
sich tiberlagern und zu einem speziellen Hall verschmel-
zen. Weil aber die Ausbreitungsgeschwindigkeit der me-
chanischen Wellen von der Frequenz abhingt, entsteht
ein sehr spezieller Klangeindruck, der mit den zu dieser
Zeit verfligbaren Band-Echogeridten nicht produziert
werden konnte.

Konstruktion

Bei einem Federhall-System regt ein Aktor eine Schrau-
benfeder zu Schwingungen an, die sich als Verformungs-
wellen entlang des Federdrahts ausbreiten und in einem
Sensor am Federende eine elektrische Spannung erzeu-
gen. Die Feder ist an beiden Seiten so eingespannt, dass
nur eine kleine Dampfung entsteht — der grofite Teil der
Wellenenergie wird reflektiert, was zu einer Vielzahl zeit-
versetzter Reflexionen fiihrt, die als Hall wahrgenom-
men werden. Zur Erhohung der Reflexionsdichte setzt
man mehrere Federn ein, die parallel und/oder seriell
angeordnet sind. Die Abb. 1 zeigt den Aufbau eines typi-

Abb. 1: Hallsystem mit zwei Federn
(http//:www.accutronicsreverb.com;
http//:fr.audiofancine.com)

schen Federhall-Systems. Jeder
Wandler besteht aus einem U-for-
migen Joch, in dem ein kleiner Zy-
lindermagnet drehbar gelagert ist.
Auf je einem Jochschenkel steckt
eine Spule. Beim Aktor erzeugt ein
durch die Spule flieRender Strom
ein Magnetfeld und als Folge davon Torsionskréfte (Lo-
rentz-Kraft), die eine Verdrehung des Aktormagnets be-
wirken. Beim Sensor induziert eine Drehung des Sen-
sormagnets eine Spannung in der Spule (Induktionsge-
setz). In Abb. 2 sind die Magnetfliisse und die zugehori-
gen Magnetdrehungen stark vereinfacht dar- gestellt
(Streufliisse vernachlassigt).

Eine Schraubenfeder ist (je nach Typ) 10 bis 30 Zenti-
meter lang, ihr Durchmesser betrigt 4 bis 12 Millimeter.
Der zur Helix aufgewickelte Stahldraht (@ ca. 0,4 Milli-
meter) hat eine Linge von mehreren Metern, woraus
eine Wellenlaufzeit von (typisch) 10 bis 20 Millisekunden
resultiert. Das Besondere: Diese Laufzeit hingt stark von
der Frequenz ab, hochfrequente Signale laufen deutlich
langsamer als tieffrequente (Dispersion). Oder anders
ausgedriickt: Der zeitliche Abstand hochfrequenter Re-
flexionen ist grof3er als der von tieffrequenten.

Abb. 2: Schematische Darstel-

lung des Aktorsystems (Magnet-
flisse stark vereinfacht) — der
Stromfluss durch die Spule ver-
dreht den Zylindermagnet und
erzeugt eine mechanische Tor-
sionsspannung
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Abb. 3: Impedanz-Frequenzgang; Eingangswandler (1,2 Ohm, 1,1 Millihenry, oben), Ausgangs-
wandler (215 Ohm, 340 Millihenry, unten); gestrichelte Kurve = Impedanz mit Parallel-C = 1,5
Nanofarad

Mehr Physik

Die elektrischen Parameter der beiden Wandlerspulen
bergen keine grofden Geheimnisse, sie lassen sich
durch ein einfaches Modell beschreiben: Zum Kupfer-
widerstand der Wicklung kommt die Wicklungsinduk-
tivitat, Wirbelstromverluste sind gering, kapazitive
Auswirkungen treten erst bei sehr hohen Frequenzen
auf.

Abb. 3 zeigt die Impedanz-Frequenzginge der Spulen
eines Accutronics-Systems (4AB3C1B). Die Aktorspule
hat 0,8 Ohm zuzuglich 0,4 Ohm Kabel- und Stecker-
widerstand. Sie wird im Datenblatt mit 8 Ohm (1 Ki-
lohertz) spezifiziert, was die Messung in etwa bestatigt.
Accutronics stellt verschiedene Hallsysteme her mit
Aktorimpedanzen von 8 Ohm bis 1,9 Kiloohm und
Sensorimpedanzen von 500 Ohm bis 12 Kiloohm.

Die Sensorspule des analysierten Systems hat einen
Kupferwiderstand von 215 Ohm die 1-Kilohertz-Impe-
danz betriagt 2,2 Kiloohm (das Datenblatt gibt hierfiir
2.250 Ohm an). Eine haufig angewandte Praxis ist, pa-
rallel zur Sensorspule einen Kondensator (1 bis 3 Na-
nofarad) zu schalten; die hierdurch entstehende Reso-
nanz verbessert die Hohenwiedergabe.

In Abb. 4 ist ein Ubertragungsfrequenzgang dargestellt.
Zur Messung wurde die Aktorspule mit eingepragtem
Wechselstrom (20 Milliampere.) betrieben, der Ausgang
war mit 100 Kiloohm/1,5 Nanofarad belastet. Im Mittel
ergibt sich ein Ubertragungskoeffizient von 0,18 Milli-
volt/Milliampere.

Der vorliegende Artikel zum Thema ,, Federhall” basiert auf einer um-
fassenden Betrachtung von Professor Manfred Zollner, der hier ,be-
kommlich” zusammengefasst wurde. Wer gerne tiefer in die Materie
einsteigen mochte, dem sei die Knowledge-Base im Gitec-Forum emp-
fohlen — eine schier unerschépfliche Fundgrube von Hintergrundinfor-
mationen, allerdings durchaus anspruchsvoll, was die Voraussetzungen
hinsichtlich der physikalischen Grundkenntnisse angeht. Aber auf jeden
Fall eine lesenswerte Alternative zu der vielfach eher subjektiv-beschrei-
benden Darstellung technischer Zusammenhange oder klanglicher Ei-

genschaften.

Themeniibersicht
Fachartikel der GITEC Knowledge Base:
1 Gitarren-Lautsprecher
2 Studio-Lautsprecher
3 Welche ECC83 darf's denn sein?
4 Reamping and Reguitaring
5 Gitterstrom bei Trioden
6 Der Verzerrer
7 Der Range-Master rauscht
8 Raumakustik
9 Saitenalterung
10 Lautsprecherkabel
11 Schaltungsvarianten flr das Reguitaring
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12 Verzerrungen: gerade oder ungerade?

13 Die Basswiedergabe beim Studio-Monitor
14 Vom Sinn und Unsinn der CSD-Wasserfalle
15 Artefakte bei Wasserfall-Spektrogrammen
16 Equalizer und Allpasse, Teil 1-3

17 Studio- und Messmikrofone, Teil 1-5

18 Die Dummy-Load als Lautsprecher-Ersatz
19 Nichtlineare Modelle

20 Wie misst man Elkos?

21 Der Lautsprecher-Phasengang

22 Negative Gruppenlaufzeit

23 Der LDR als steuerbarer Widerstand

24 Steuerbare Allpasse - Uni-Vibe & Co.

25 Der JFET als steuerbarer Widerstand

26 Messdaten eines Nahfeld-Monitors

27 Biindelung: Studio- und Heimlautsprecher
28 Biindelung: Horner

29 Biindelung: Instrumentallautsprecher

30 Lautsprecher-Parameter: Datensammlung
31 Lautsprecher-Parameter: Messverfahren
32 Lautsprecher-Parameter: Strahlungsimpedanz
33 Bundhdhen

https://gitec-forum.de/wp/gitec-knowledgebase
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| Abb. 4: Ubertragungsfrequenzgang
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Besonderheiten Und eine entsprechend degressive Kennlinie findet man
Es gibt bei einem Federhall-System unterschiedliche - drittens — auch beim Sensor. Eine pauschale Klirrfak-
Nichtlinearitaten: Da ist erstens die Induktivitit der Ak-  torangabe ist bei Federhall-Systemen wegen der stark
torspule, die wegen ihrer feldstirkeabhéingigen Permea-  frequenzabhingigen Ubertragungsfunktion nicht mog-
bilitit aussteuerungsabhingig ist — und damit ist auch  lich. Um horbare Verzerrungen zu vermeiden, sollte bei
die Luftspalt-Feldstarke nichtlinear verzerrt. Da ist zwei-  der 4AB3C1B-Hallfeder der Erregerstrom 30 Milliam-
tens das Antriebsdrehmoment: Seine Abhangigkeit von  pere nicht tibersteigen.

der Luftspalt-Feldstarke ist degressiv, mehr als 90-Grad- Neben den Nichtlinearitaten treten im Betrieb drei wei-
Drehung des Magnetzylinders (Abb. 2) ist nicht moglich.  tere Storeffekte auf: Erschiitterungen des Hallsystems,
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Die drei Topteile der AIR-Serie haben enorm wirkungsvolle
DSP-Presets. Blitzschnell anwahlbar. Fir optimalen Sound.
Es gibt Presets flr Live-Musik, fur DJs, fur Sprache oder
zur Nutzung als Bodenmonitor. Und zur Feinabstimmung
noch einen 2-Band-EQ.

So macht das Arbeiten SpaB!

Praktisch: Fir kleinere Anwendungen mit zwei Mikrofonen
und einer Stereosignalquelle nutzt man einfach den
eingebauten Mini-Mixer.

Bevor wir es vergessen — méchtig Dampf machen die Boxen
auch: 1200 Watt Spitzenleistung und bis zu 124 dB SPL.
Der Frequenzgang reicht von 47 Hz bis 20 kHz (AIR12)
bzw. 66 Hz bis 20 kHZ (AIR10).

Und wer tiefer hinaus will: Dazu gibt es die passenden
Aktiv-Subwoofer AIR15s und AIR18s.

{15 PreSonus

n facebook.com/PresonusGermany m hyperactive.de/Presonus

Vertrieb fiir Deutschland, Osterreich und Benelux: Hyperactive Audiotechnik GmbH — www.hyperactive.de
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Abb. 5: Schematischer Feldlini-
enverlauf eines externen Storfel-
des —ware die Sensorspule
zweischenkelig wie die Aktor-
spule (links), wiirde das Storfeld
eine groBe Storspannung indu-
zieren: Deshalb ist die Sensor-
spule dreischenkelig (rechts); die
auBeren Schenkel wirken als Ab-
schirmung und leiten den mag-
netischen Storfluss groBtenteils
an der Spule vorbei

Literatur:

[1] Zollner M.: Physik der Elek-
trogitarre, Kap. 10.8.1,
www.gitec-forum.de.

[2] Bilbao S.: Numerical Simu-
lation of Spring Reverberation;
shilbao@staffmail.ed.ac.uk

[3] Parker J., Bilbao S.: Spring
Reverberation, A Physical Per-
spective; julian.parker@tkk.fi

[4] Fidi W.: Erzeugen hochwer-
tigen kiinstlichen Nachhalls,
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[7] AKG: Profi-Hallgerat BXM
(ca. 1978)
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Storrauschen, und durch Magnetfelder induzierte Sto-
rungen. Federhall-Systeme sollten in guten Schwin-
gungsisolatoren gelagert werden, um die Ubertragung
von Korperschall zu erschweren. Das von den resistiven
Anteilen der Spulen erzeugte Storrauschen ist in der
Regel von untergeordneter Bedeutung, magnetische
Storfelder konnen aber ein Problem darstellen — sei es,
dass Trafos ein Brummen induzieren oder Lautsprecher-
felder zu Riickkopplungen fithren.

In Abb. 6 werden Analysen von vier verschiedenen Fe-
derhall-Systemen gegentibergestellt.

1 = Accutronics, zwei lange, unterteilte Federn;

2 = Accutronics, drei lange, unterteilte Federn;

3 = Hallsystem mit zwei kurzen,
nichtunterteilten Federn;

4 = sehr einfaches Hallsystem mit zwei kurzen,

nichtunterteilten Federn.

Gut zu erkennen sind hier die verschiedenen Laufzei-
ten sowie die unterschiedlichen Grenzfrequenzen. Die
Accutronics-Systeme erzeugen schon friih einen dich-
ten Hall, bei den einfachen Systemen entwickelt sich
der Hall langsamer aus Einzelreflexionen. Bei allen vier
Systemen ist die dispersive Wellenausbreitung sehr
ausgepragt und horbar. Erleidet ein Impuls Laufzeit-
verzerrungen mit tber der Frequenz ansteigender
Laufzeit, kommen hoherfrequente Spektralanteile
(Formanten) spater als tieffrequente. Klanglich macht
sich das als Sweep (Chirp) mit ansteigender Tonhohe
(,,uiii“) bemerkbar. Diese Verfirbung ist, zusammen mit
den leicht metallisch scheppernden Reflexionen, ein
Charakteristikum derartiger Federhall-Systeme. Digi-
tal-Hallgerate haben in ihrer Friihzeit oft nur die dis-
krete Reflexionsstruktur der Federhall-Systeme nach-
gebildet, ohne Dispersion. Erst nach und nach, mit zu-
nehmender Prozessorgeschwindigkeit, entstanden Algo-
rithmen, die (beispielsweise mit Allpassen) den typischen
Federhall-Charakter in guter Qualitit nachbilden konn-
ten. |

Noch Fragen? redaktion@tools4music.de

Abb. 6: Farbspektrogramme der Impulsantworten verschiedener
Federhall-Systeme
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Axel Heilhecker hat sich als ,mittelstindischer“ Live- und Studiomusiker eine Existenz
mit eigenem Material aufgebaut, aktuell vertreibt er sein auf Loops basierendes Ambient-
Instrumental-Album ,,Lifeloops“ ausschlief3lich auf Vinyl — auf seinem eigenen Label. Ein
Blick auf musikalische Nischen, Alleinstellungsmerkmale sowie seine Karriere- und Musi-
kererfahrungen.
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Uber die Jahrzehnte war er unter anderem Gitarrist bei
Wolf Maahn, Chris Norman oder der Harald Schmidt
Show — bei eigenen Projekten verlegt er sich auf musi-
kalische Nischen. Sein aktuelles Instrumental-Album
,Lifeloops“, das unter anderem auf Looping-Technolo-
gie zum Aufbau von Atmosphiren setzt, ist im Bereich
Ambient bis Progressive Rock angesiedelt. Es ist nur auf
Vinyl auf seinem eigenen Label Phonokultur erhiltlich,
zunachst als 500er Auflage. Das wirkt ungewohnlich,
gerade in Zeiten, in denen eine zerstreute musikalische

Offentlichkeit in moglichst vielen Formaten angespro-
chen werden will. Fiir Heilhecker erscheint die Idee, ein
dezidiertes Medium anzubieten, als Gegenentwurf zu
musikalischer Beliebigkeit.

Der 63-Jahrige organisiert als Kiinstler Konzerte,
tbernimmt den Vertrieb im eigenen Webshop und bei
Konzerten, arbeitet dazu als Autor (auch fur grand
guitars: www.grandguitars.de; www.musiccraft24.de).
Fiir wen sich der selbst organisierte Vertrieb mit eige-
nem Label lohnt? ,Wenn ein Musiker in die Offentlich-



keit will, wiirde ich den Maf3stab ansetzen: Wie wichtig
ist mir selbst die Kontrollfunktion vom Entstehungs-
prozess bis zum Verkauf? Die Frage wird von der eige-
nen Leidenschaft beantwortet. Das Bediirfnis muss
man haben — bei mir ist das vorhanden. Urspriinglich
war ich nur Gitarrist und habe mit meinem 2-Spur-
Multiplay-Rekorder bei meinen Eltern aufgenommen.
Irgendwann ist ein Studio daraus geworden. Das geht
immer weiter: In meinem Fall wirkte die Arbeit noch
in andere dsthetische Bereiche, visuelle Dinge wie Vi-
deos und Cover-Gestaltung. Grundsitzlich denke ich
nicht, dass es die Aufgabe eines Musikers ist, seine
Platten selbst zu veroffentlichen. Es hat bei mir wirk-
lich etwas mit dem Interesse zu tun und dem Bedtirf-
nis, daran zu wachsen, Dinge zu verstehen und das
auch zu erleben. Fiir mich ist Musik ein starker Erleb-
nisfaktor.“

Vinyl hat er als ,sein Medium“ vor Jahrzehnten ent-
deckt: ,,Zehn Jahre nach Einfithrung der CD wurde mir
klar, dass Plattensysteme besser klingen: Raumliche
Abbildung, Obertondichte und Dynamik gefielen mir
einfach besser. Ich nehme digital auf, mische und mas-
tere allerdings analog. Ich besitze zum Beispiel Hen-
drix’ Klassiker ,Electric Ladyland’, ,Band Of Gipsys', ,As
Bold As Love‘, B.B. Kings ,Indianola Mississippi Seeds’,
JIn London‘ oder ,Completely Live And Well‘, Creams
Disraeli Gears‘ oder Miles Davis ,Kind Of Blue‘, Dave
Brubecks ,Take Five‘ aufgenommen, alle als Erstaufla-
gen, die ich gerne mit spateren Vinylauflagen und
deren Masterings vergleiche. Da tun sich grofRe Unter-
schiede auf. Es ist spannend, den urspriinglichen Tu-
genden eines Albums ,auf die Schliche’ zu kommen.
Ich liebe auch Karajans Mastering fiir Vinyl mit aus-
gefeilter Schichtung und Balance. Mono finde ich toll,
genauso wie Schlagzeug rechts, Stimme links. Je

nachdem, was die Atmospharen, die ich umsetzen will,
gerade benoétigen. Die CD wurde oft missbraucht fiir
unertraglich gestauchte, laute Abmischungen und
eine atzende Priasenz bis ins letzte Glied, was ich als
unnatiirlich empfinde. Der andere Punkt ist die Asthe-
tik des Musikhorens: Ein Album schafft Konzentra-
tion, allein durch die Haptik des Auflegens und
Seitendrehens.

Sein eigenes Equipment zum Schallplatten-Horen?
,Ich verwende einen Pro-Ject Player (http://project-
audio.com) mit Ortofon Bronze-System — simpel und
gut. Eine Plattenwaschanlage kann ich ebenfalls emp-
fehlen, sonst heifRt es wieder: ,Die CD knistert aber
nicht!” Der Anteil seiner Plattenverkdufe an den Ein-
kiinften sei unterschiedlich, je nach musikalischem
Thema. ,Die Vinyl-Veroffentlichung meiner Band
Sunya Beat mit Harald Grosskopf war schnell vergrif-
fen, sie ging vor allem nach Japan. Meiner Einschét-
zung nach steht bei Vinyl ein definierter Markt zur
Verfiigung. Dabei geht es vor allem um audiophiles

Aktuelles Ambient-Instrumental-Album ,, Lifeloops”, ...

... als Besonderheit ausschlieBlich auf Vinyl veréffentlicht,
fiir Axel Heilhecker eine natiirliche Konsequenz: , Wiirde
jemand eine digitale Version von Wasser bevorzugen?”
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Axel Heilhecker: ,,Ich muss immer wieder
den Punkt der Zufriedenheit erfahren,
dazu gehart fiir mich, in mir selbst zu

ruhen, aber auch musikalische ,Ausraster’

zu erleben” (Foto: Axel Heilhecker)

Horen und Musikkultur. Das Wichtigste beim Musik-
machen ist die geftihlte Musik, beim Musikhoren hin-
gegen der fiihlbare Klang, die Emotionen. Zugegeben-
ermafien: Wenn die Musik gut ist, ertrage ich zunachst
auch eine digitale Version auf einem kleinen Smart-
Sound-System. Aber das Bessere ist ein Feind des
Guten!“

Auf dem Album spielt der britische Session-Saxofonist
Mel Collins, ein alter Bekannter von Heilhecker, unter
anderem Mitglied bei King Crimson. ,Da schlief3t sich
fiir mich ein Kreis: In meiner Teenager-Zeit habe ich
King Crimson geliebt, der hat auf einem meiner Lieb-
lingsalben, ,Islands‘ gespielt. Mel steht fiir die ganzen
musikalisch ,abdriftenden‘ Zwischenbereiche, wie sie
auch John Coltrane anschneidet. Mit Mel habe ich
mich immer gut verstanden, wir haben tiber die Jahre
viele Aufnahmen gemacht, der musste unbedingt beim
aktuellen Album dabei sein.“ Collins spielt Flote und
Saxofon. ,Alles First Takes — meistens bauen wir ein
Gerdst fiir ein Stiick auf.“ Musikalisch reicht die Band-
breite von ruhigen, grundtonigen, atmosphérischen
Stiicken mit einzelner Gitarre bis zu komplexen ,, Ton-
Schnipseln“. Heilhecker wurde iiber die Jahre etwa
vom Trompeter Don Cherry gepragt, bei dem er Un-
terricht hatte, oder etwa vom Minimal-Komponisten
Terry Riley. Heilhecker selbst spielt Gitarre und Key-
boards auf ,Lifeloops“. Sein Loop-Ansatz? ,Es geht
mir bei der Arbeit mit dem Looper weniger darum,
eine Begleitgitarre bereitzustellen, damit ich dartiber
solieren kann. Das Grundgeriist soll ermoglichen, dass
es nur eine Gitarre braucht, die ,grof3‘ klingt und in
Szene gesetzt werden kann. Dazu soll der Drum-
Sound auch nicht bombastisch klingen.

Meine Definition eines Schlagzeu-
gers ist dann eher die eines Perkus-
sionisten, ein Trommler wie Brian
Blade oder Harald Grosskopf, die per-
kussiv spielen, die Musik atmen las-
sen und einen Flow einbringen, statt
jemand, der gnadenlos die ,2° und ,4°
reinhaut. Einzelne Stiicke basieren
auf Loops, an denen ich mich beim
Weiterentwickeln orientiere. Bei an-
deren besteht bereits ein rhythmi-
scher Aufbau, Loops werden spater
eingefiigt. Die Loops quantisiere ich
nicht unbedingt auf einen Takt, son-
dern steuere sie manuell per Fuf3-
schalter. Das macht es interessant.“
Er benutzt hauptsichlich einen alten
Gibson/Oberheim Echoplex-Looper,
der Mitte der 1990er Jahre auf den
Markt kam. ,Der erzeugt merkwiir-
dige Klangverfilschungen und Ober-
wellen, Stauchungen, die mir ge-
fallen. Das ist tiberraschend, gibt
kleine Kicks und es macht Spaf3,
damit zu spielen. Durch Overdub-
bing entstehen klangliche Verfrem-
dungen, sodass manche Gitarren am
Ende eher wie Streicher klingen. Das
erste Stiick, ,Gretas Reise‘, basiert komplett auf dem
Looper. Man wiirde denken, dass das Hauptelement ein
Keyboard ist, aber es sind urspriinglich normale
Gitarrensounds. Wenn ich unterwegs bin, nutze ich
gerne die Looper-Funktion in Ableton Live, um mein
Setup einfach zu halten. Der interne Looper produ-
ziert sehr musikalische Ergebnisse.“

Die Urspriinge seines Loop-Konzepts? ,Mitte der
1990er Jahre hatte ich mit Phonoroid ein Avantgarde-
Folk-Duo mit Vanessa Vassar, einer amerikanischen
Ureinwohnerin. Wir haben in reduzierter Form Tour-
neen gemacht. Das Magazin Spex beschrieb die Musik
als ,Countryfiziertes Zen-Kloster', (lacht) eine Art spa-
cige Country-Grunge-Musik, unter anderem mit
Dolly-Parton-Songs. Das war sehr reduziert auf ein be-
stimmtes Equipment. Ich habe einen Digitech GSP-
Controller gespielt. Dabei habe ich die Echoeffekte
exzessiv benutzt, um streicherahnliche Klange zu er-
reichen und ein paar Loops laufen lassen. Es bedarf
einer Hierarchie in den Arrangementbestandteilen, die
einen scheinbar minimalistischen Sound erlauben.“

Einige Songs auf , Lifeloops“ hat Heilhecker bereits vor
Jahren erstellt, fiir die aktuelle Vinyl-Variante indessen
neu arrangiert und erweitert. Seine Vorgehensweise
beim Mix fiir das Medium Vinyl? ,Wichtig war, dass ich
monokompatible Signale anliefere. Ich brauche keine
uibermiflig weiten Stereoeffekte, mache lieber klang-
liche Experimente, bei denen ich allerdings versuche,
standardisierte Rock-Sounds zu vermeiden.“ Er sei
zwar nicht in Philosophien gefangen, schiitze jedoch
die Unmittelbarkeit gelungener Mono-Mixe, wie etwa
Platten der 1960er Jahre gemischt waren, erzahlt er.
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,Frither habe ich meine NS10 (von Yamaha, der
Autor) als Abhore hochkant nebeneinander gestellt,
um sicherzustellen, dass das Ergebnis auch auf diese
Art stringent klingt.“ Eine Idee, um auf das Konzept
einer ,Phantom-Mitte“ zweier auseinander gezogener
Stereo-Lautsprecher zu verzichten. ,Wenn du dich im
normalen Stereo-Dreieck bewegst, ist im Mix viel
mehr erlaubt, als wenn du beide Lautsprecher zusam-
menstellst, meint er lachend. ,,Das mache ich heute
nicht mehr, weil mein Bewusstsein daftir mittlerweile
gescharft ist.“

Aufgenommen hat er das Album in seinem Heimstudio
in Lindlar bei Koln. Er nutzt Lake People Wandler,
Preamps von TLA und Universal Audio, die Steinberg
Sequenzer Cubase und Nuendo, Neumann M49 und
U89i Mikrofone, dazu Electro-Voice RE20 sowie Shure
SM57 und SM58 Mikrofone. Zur analogen Abmi-
schung verwendet er eine Midas und eine Mackie Kon-
sole. Zum Monitoring dienen ihm Yamaha NS10,
Genelec 1031A sowie Eigenbau-Mains.

Wie unterscheidet sich der Produktionsprozess im Ver-
gleich zur CD, abgesehen von der erwidhnten Mono-
Kompatibilitit? ,Es geht sehr um den Erhalt von
Dynamik, eine Balance aus Offenheit, Riumlichkeit
und Druck. Das Ergebnis sollte bei lautem und leise-
rem Abhoren funktionieren. Mit den Bissen gehe ich
vorsichtig um, damit die Nadel nicht springt. Die Lauf-
zeit der Platte bedingt Lautstiarke und Durchsichtig-
keit. Press dir mal eine Platte von einem Standard-
Digital-Master mit Loudness Maximizer — gute Reise
und auf Wiedersehen!“

Ob er weitere Vinyl-Alben veroffentlichen will? , Auf
jeden Fall, das Medium bleibt erhalten, die Musik ver-
andert sich, sollte sie zumindest. Meine Interessen
sind sehr unterschiedlich gelagert. In den 1980er Jah-
ren war ich viel auf Tour, da war mir der restliche Be-
reich weniger wichtig. Die Live-Performance stand im
Vordergrund. Vor ein paar Jahren war ich in Asien und
Russland unterwegs. Mit Harald Grosskopf reise ich

regelmiflig in die USA fiir Konzerte, auch verbunden E | ner d er |"'] a |'t
mit visuellen Darstellungen, neulich zusammen mit I &
Joachim Roedelius (u. a. die Krautrock-Band Cluster, was er UE}I’SDTI C h-t

der Autor).“

Die Erfahrungen im Ausland? ,Dazu braucht man nur
nach England zu fahren: Musik hat dort ein anderes
gesellschaftliches Selbstverstandnis: Die Unmittelbar-
keit, wie das ,abgefeiert wird, und das intellektuelle
Verstehen sind ausgeprigter und offener. In Deutsch-
land findet Live-Musik eher in Modewellen statt, ver-
bunden mit einem Kultgedanken.“ Live-Musik werde
in England unabhingig von Trends wertgeschatzt, ,,das ]
war in den 1970ern so und ist heute genauso, das Land
kann nattirlich auf eine weitreichende Tradition be-
zuglich Popmusik zurtickgreifen®.

Eins steht fest = deine Instrumente stehen fest,

In Russland hat er vor allem Stadion-Gigs als Gitarrist Fale 0 Dl R0 L MeYu S SaeL TS
von Chris Norman erlebt, erzihlt Heilhecker. ,,Dort ist
der Verhaltenscodex bei grof3en Veranstaltungen oft-
mals streng. Sind dagegen die Emotionen einmal ent-
fesselt, wird gnadenlos gefeiert. In Russland spielen

7~ -
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'gilhecker live in New York, 2012
(Foto: Axel Heilhegker)
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nur wenige professionelle westliche Bands. Die versau-
ern meist in kleinen Clubs — oder gehen in breite
Mainstream-Bereiche, was man von Modern Talking
oder den Scorpions kennt. Ansonsten fahren Musiker
nicht gerne nach Russland, weil die Geschiftsbedin-
gungen komplizierter sind und gleichzeitig auf der
Straf3e und in den Venues alles hemdsarmeliger ge-
handhabt wird. Da muss man bestehen kénnen.“ Der
Abenteuer-Faktor? ,Du spielst tiber Miet-Equipment,
weifdt nicht, was du am Abend vorfindest und musst
dich durchwursteln — als Gitarrist eine ganz interes-
sante Aufgabe!“, meint er lachend. ,Du darfst dort
nichts anderes aufrufen als einen Marshall. Der findet
sich schon irgendwo. Aber wenn ein Fender verlangt
wird, kann das Ergebnis vollkommen divergieren. In
Metropolen ist die Versorgung durch Backliner gut, in
der Provinz sieht’s anders aus. (lacht) Doch es ist lus-
tig, unterhaltsam und durchaus musikalisch, wenn
man sich auf Unwagbarkeiten einlassen muss.*

Die Gegensatze seiner musikalischen Erlebnisse konn-
ten nicht grof3er sein, betont er, fiihrten jedoch unter
Umstanden zu guten Ergebnissen. ,,Wenn du mit Mu-
sikern spielst, wo personliche Spannungsverhiltnisse
bestehen, ist das natiirlich miihselig. Dadurch kénnen
andererseits Dinge in der Musik entstehen, die tragfa-
hig und im Nachhinein duf3erst gelungen sind, weil
eine Reibung stattfand. Fiir mich ist wichtig: Uber per-
sonliche Animositiaten sollte man nicht vergessen, dass
jeder selbst Bestandteil dieser Reibung ist, unter Um-
standen Reibungen braucht. Das hat immer mit Wi-
derstandsorientierung zu tun. Auf der anderen Seite
steht das Wohlfiihlprogramm. Mit einer Hippie-Truppe
unterwegs zu sein, kann unheimlich viel Spaff ma-
chen. Es kann auch musikalisch toll sein, wenn eine
gesunde und spielerische Rollenverteilung a la Grate-
ful Dead erreicht wird, muss indes nicht automatisch
funktionieren. Das Chaos lauert tiberall. (lacht) Was

fiir mich gar nicht geht: Profilneurotiker, die keine
Riicksicht auf den musikalischen Fluss oder das Publi-
kum nehmen.*

Die Aussage vieler Profimusiker, die mittlerweile auf
schwierige personliche Verhiltnisse verzichten? ,Das
wirde ich fir mich unterscheiden: Freundschaft und
Selbstverwirklichung stehen fiir mich in einem nattir-
lichen Spannungsverhidltnis. Wenn ich allerdings
Musik mache, veroffentliche und das Publikum als we-
sentlichen Faktor meiner Existenz betrachte — nicht
nur rein finanziell, sondern als Lebenselixier — ist das
vor dem Hintergrund schwieriger Beziehungen kom-
pliziert. Uber die Jahre kann viel verlorengehen. Es be-
darf eines hohes Mafdes an gegenseitigem Respekt vor
den musikalischen oder integrativen Fahigkeiten eines
Partners, auch Demut und den Mut ,Goodbye‘ zu sagen.
Ich versuche, die Leute immer wertzuschiatzen, selbst
wenn sie mich noch so nerven! (lacht) Ich bin dankbar
fur den Erfolg, den ich bisher auf der Biithne erleben
durfte. Es gibt ja noch ganz andere Ebenen. Anders aus-
gedriickt: Ich selbst wire nicht gerne als schiffsreisen-
der Top-40-Musiker unterwegs.“

Axels Sicht auf Equipment fallt nach den Jahren dhn-
lich ,,ganzheitlich® aus: ,Aus meiner Sicht ist eigent-
lich alles erlaubt — Hauptsache, man ist in einem Flow
und hat Spafd an dem, was getan wird. Wenn jemand
wirklich nur gequalt auf dem Dachboden sitzt und da-
ritber griibelt, wie schlecht er ist, fithrt das nicht zum
musikalischen Flow. Man wird vielleicht technisch
immer ,besser‘, nur wozu? Ich muss immer wieder den
Punkt der Zufriedenheit erleben, dazu gehort fir
mich, in mir selbst zu ruhen, aber auch musikalische
JAusraster gehoren dazu. Ich kam ich einmal in einen
gemeinsamen Proberaum, da war ein Gitarrist damit
beschiiftigt, mit einem Schlagzeuger John-McLaugh-
lin-artige Tiraden zu spielen. Der Gitarrist haute sei-
nen Kopf dabei immer gegen die Wand und hob
innerlich komplett ab. Ich glaube, so was kann unter
Umstianden guttun, wenn es nicht zu exzessiv betrie-
ben wird. (lacht) Es gilt, in der Musik innerlich Gren-
zen zu uberschreiten. Mehr Multikulti — weniger
,Money-Kult‘, wenigstens ein Mal im Leben. Nur bei
Top 40 oder bei der Kohle hangenzubleiben, ist nicht
sehr amuisant.“

Es gehe darum, sich fallen lassen zu kénnen und auch,
eigene Verlustangste abzubauen. ,,Ich musste vor zwei
Jahren erfahren, dass sich der kleine Finger meiner
linken Hand aufgrund einer Verletzung mit nachtrag-
licher Transformation um 90 Grad verbogen hat. Das
habe ich nicht operieren lassen, weil die Gefahr be-
stand, dass ich den Finger danach gar nicht mehr hitte
gebrauchen konnen. In der Winkelform kann ich ihn
benutzen und musste nur meine Spieltechnik anpas-
sen, was gut funktionierte. Wenn der Musiker sich ent-
wickelt, bleibt die Musikalitit bei ihm — sie geht nicht
verloren, wird nur verlagert.“

Informationen
www.axelheilhecker.com
www.phonokultur.com
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Bild 1: Kinga Glyk
(Foto: Kinga Glyk)

Fomilien-
Jnternenmen

Kinga Glyk Trio
im Jazzhaus, Freiburg

Text von Nicolay Ketterer, Fotos von N. Ketterer, K. Glyk

Eine Video-Performance von , Tears In Heaven“ 2016
bescherte der heute 20-jahrigen polnischen Jazz-Bas-
sistin Kinga Glyk 22 Millionen Aufrufe innerhalb von
funf Tagen. Die Musikerin ist mit ihrem aktuellen
Album ,Dreams“ auf Tour — mit ihrem Vater als
Schlagzeuger und Manager sowie ihrem Bruder als
FoH-Mann. Ein Blick auf unerwarteten Erfolg, Jazz als
problematisches Milieu, Enthusiasmus, weibliche
Optik als Aufhdanger der Medien zu Zeiten der ,Me-
too“-Bewegung und ... den Gig in einem Kellerge-
wolbe aus Stein samt der Problematik des FoH-Mixes
mit einem Bass als Hauptinstrument im Bandgefiige.

Das Jazzhaus in Freiburg (Abb. 1 und 2) hat kiirzlich
sein 30-jahriges Bestehen gefeiert. Der Name fiir den
steinernen Gewolbekeller tauscht: Der Club sei die ,.ei-
erlegende Wollmilchsau®, ein typischer Mehrzweck-
Club, bei dem Bands unterschiedlicher Stilistiken in
der Stadt Halt machen, erzahlt das Technikpersonal,
die Bandbreite reiche von Knorkator bis zu Old-Time-
Jazz, freitags und samstags findet ein Club-Abend mit
DJ statt.

Innen wartet hinsichtlich des Equipments unweiger-
lich das ,,Back To The 90’s“-Feel: Monitor- und FoH-
Platz sind noch mit analogen Pulten ausgestattet. Im
Friihjahr soll die analoge Ara enden. Die ehrwiirdig ge-
alterte d&b audiotechnik-Anlage mit C7-Tops (Abb. 3)
und B1-Bissen laufe seit iiber 20 Jahren ,praktisch
wartungsfrei“, lediglich die Amp-Controller (,Baujahr
1992¢) wurden 2016 ausgetauscht.

Bild 2: Eingang: Das Jazzhaus
in Freiburg, trotz des Namens ein
70 toolsdmusic Stilistik-unabhangiger , Mehrzweck-Club”
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Bild 5: Die abgeschragte Biihnenriickseite ist mit Wellblech abge-
deckt, dariiber Filz — laut einem Techniker eine akustische Not-
maBnahme, um Reflexionen des Biihnenschalls auf der Steinwand

zu reduzieren

72 toolsdmusic

Der Klang im weitgehend unbehandelten Kellerge-
wolbe? Die Nachhallzeit bleibt tiberschaubar, Resonan-
zen sind in Form ,lebendiger” Akustik horbar. Bei
einer Kapazitit von rund 350 Leuten sei ein tiber-
schaubar besuchtes Stehkonzert mit einer lauten Band
demnach akustisch kein Vergniigen, hore ich von der
Haustechnik. Dieses Jahr wollen sie Akustikplatten in
die Spitze des Gewdlbes einbauen, man sei auf Forder-
gelder der Stadt angewiesen, miisse nach und nach op-
timieren. Auf der Biihnenriickseite haben sie Wellblech
angebracht, darauf eine Filzschicht (Abb. 4) — ein Ver-
such, frithe Reflexionen des Biihnenschalls an der
Schrige einzudammen.

Am Abend ist Kinga Glyk zu Gast. Die 20-jahrige pol-
nische Bassistin erlangte 2016 tiber ein Bass-Video von
,Tears In Heaven“ — eine Cover-Version eines instru-
mentalen Jeff-Berlin-Arrangements des Eric-Clapton-
Songs — Aufmerksamkeit: Nachdem die Seite Bass
Player United das Video auf Facebook teilte, erfolgten

Bild 6: Als FoH lieber digital unterwegs:
FoH-Mann Patryk Glyk

im Publikumsbereich , hindurch” zu beschallen

uber fiinf Millionen Aufrufe in finf Tagen. Im Trio ver-
mittelt die Bassistin verspielten, melodiosen Jazz. Glyk
hat mit zwolf Jahren mit dem Bass angefangen. ,Ich
wusste immer, dass ich Bass spielen lernen mochte,
mir gefiel der tiefe Klang. Als kleines Kind stand ich
vor dem Radio und tat, als wire ich Bassistin. Meinen
Vater tiberraschte das zuniachst. Spater, als ich dlter
war, fragte ich nach einem kleinen Bass. Er brachte
mir einen Fender Jazz Bass mit kurzer Mensur mit,
der sich fiir meine Hande damals gut eignete. Als ich
zwolf Jahre war, hatten wir eine Familien-Band, das
Glyk PI.K.-Trio mit meinem Vater am Vibrafon, mei-
nem Bruder am Schlagzeug und mir am Bass. Wir
haben 2013 eine gemeinsame CD aufgenommen und
verdffentlicht, danach begann meine eigene Karriere.“
Aktuell hat sie ihr drittes Solo-Album veroffentlicht,
,Dream®, das erste auf einem Major-Label. Verdnde-
rungen? ,Die Musiker inspirieren mich, dieses Mal
waren es andere Musiker.“ Sonst spielt sie mit ihrem

Bild 4: Zwei der vier altgedienten d&b C7-Tops hangen
an der Deckenmitte, um den Raum zwischen einer Saule

Bild 7: Die Schlagzeug-Mikrofonierung hat die Band im Gepack
dabei, darunter eins von zwei Sontronics Sigma-Bandchenmikro-
fonen als Overheads



Bild 8: Fiir die tiefe Side-Snare verwendet Patryk Glyk ein Shure
SM7, ihm gefallt die Tiefmitten-Wiedergabe

Bild 9: An der Bass Drum dient ein Shure Beta 52 fiir Tiefenan-
teile, dazu innen eine Beta 91A-Grenzflache — fiir , funky Stuff"

Bild 10: Zur Bass-Amp-Mikrofonierung setzt er lediglich ein Shure

SM57 ein, das er im Bassbereich anhebt — fiir hher im Frequenz-
spektrum liegende Anteile dient ihm ein DI-Signal

Vater, dem polnischen Profi-Schlagzeuger und Vibra-
fonisten Irek Glyk, der sie auf der aktuellen Tour als
Schlagzeuger und Manager begleitet.

Instrumentale Erzihlung

Ihr grof3es Vorbild sei Jaco Pastorius. ,Er kreiert At-
mosphire, spielt Geschichten mit seinem Instrument.
Ich versuche das Gleiche — nicht nur bestimmte Skills

damit demonstrieren, sondern etwas erzihlen.“ Eines
der hiaufigen Missverstiandnisse im Jazz? ,Wenn du
uiber gute Skills verfiigst, schnell spielen kannst und
viel tiber Musik und Harmonielehre weift, kann es
schwierig sein, die ideale Ausdrucksform ftir das jewei-
lige Stiick zu wihlen. Da gilt es also, sehr vorsichtig
zu sein.“ Sie sehe das tiefe ,,Hauptinstrument* nicht
als Limitierung, erzdhlt Glyk: ,Ich kann nicht nur
Rhythmus liefern, sondern improvisieren, einen Hin-
tergrund fiir den Drummer liefern, Harmonien spie-
len, Solos und Grooves.“

Die eigene Ausbildung? ,Ich hatte nie herk6mmlichen
Unterricht. Manchmal nehme ich private Stunden,
aber das meiste lerne ich zu Hause per Internet. Ich
versuche, mir jeden Tag mehr Kenntnisse anzueignen.
Mir geht es nicht darum, die ganze Zeit schnell zu
spielen, das kann ich schlicht nicht“, meint sie
schmunzelnd. ,Das ermiidet die Leute: Wenn ich dich
in einem Gespriach die ganze Zeit mit jeder Menge
Wortsalven zutexte, denkst du: ,0h, bitte nicht!‘ und
fragst dich, was hier gerade schieflauft.“ Musik sei
schlieflich wie eine Unterhaltung. Trotzdem seien
technische Reserven kein Fehler. Ob es nicht eines der
Probleme sei fiir Instrumentalmusik mit Bass als
Hauptinstrument, dass hauptsiachlich Musiker im Pu-
blikum sind, die das Instrument héren wollen, nur We-
nige mit dem Gedanken an einen musikalisch ganz-
heitlichen Abend kommen? ,Ja, manchmal sehen die
Leute die Musiker auf der Bithne an und meinen ,Der
ist wirklich schnell — ich wiinschte, ich konnte das‘.
Obgleich es in meinem Spiel viel um Emotionen geht,
respektiere ich jeden Musiker, der viel Zeit mit Instru-
ment und Musik verbringt und seine Fahigkeiten ent-
wickeln will. Auch diejenigen, denen es nur um
musikalische Olympiade geht. Es ist leicht, wenn man
nicht gut ist, einfach zu behaupten ,Ich brauche nicht
schnell zu spielen, weil es Quatsch ist!“

Virales Cover

Der Erfolg ihres , Tears In Heaven“-Videos 2016? ,Ich
hitte nie gedacht, dass so viele Leute das Video sehen.
Ich machte es nur, weil die Melodie eine Herausforde-
rung ist und Jeff Berlin eine tolle Version arrangiert
hat. Ich bat meinen Bruder, mir beim Video zu helfen,
doch der meinte, er hitte keine Zeit. Also spielte ich
nur ein, zwei Takes. Nachdem die Seite Bass Players
United das Video auf Facebook geteilt hatte, schauten
mein Bruder und ich unglaubig auf die Zahlen. Bis
heute fiihlt sich das wie ein Traum an! Dafiir bin ich
sehr dankbar. Viele Leute kommen auf mich zu, mei-
nen, sie kannten meine Musik vorher nicht und geben
mir positive Riickmeldungen.“

Ist es problematisch, dass eine Cover-Nummer eine Er-
wartungshaltung, einen musikalischen Zugang setzt,
der von eigenem Material abweicht? ,Das ist in Ord-
nung. Ich weif3, dass die Leute den Song wirklich
mogen. Es macht sie gliicklich, wenn ich den Song
spiele. Manchmal kommen Leute nach dem Konzert
zu mir und meinen, dass es ihr erstes Jazz-Konzert
war. Das finde ich toll!“
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Bild 12: ... sowie unten ein
SM57 — letzteres nur als Moni-
torsignal flir die Wedges von
Pianist Rafael Stepien und
Schlagzeuger Irek Glyk, um als
dynamisches Mikrofon die Feed-
back-Problematik zu entscharfen

Die Situation nach dem Video? ,,Wir hatten ein paar An-
gebote von Labels zur Produktion der aktuellen Platte,
am Ende entschieden wir uns fiir Warner Music. Ich bin
dankbar, dass mir Warner bis heute die Freiheit gibt, das
zu machen, was ich mochte. Die unterstiitzen mich
dabei, die Dinge auf meine Art zu machen, sonst be-
stiinde die Gefahr, den Spaf daran zu verlieren.“

Medien

Der Video-Erfolg brachte Aufmerksamkeit, darunter
einen Artikel in der Bild-Zeitung. Ob es gut, schlecht
oder schlicht egal sei, dass Interesse dartiber entstehe,
dass sie als junge, attraktive Frau vermarktet wird? ,Ich
denke, die Verbindung ist in Ordnung, wenn die Medien
junge Leute als ungewohnliches Merkmal in dem Kon-
text sehen. Gutes Aussehen ware mir personlich dabei

weniger wichtig. Fiir die Unterstiitzung bin ich sehr
dankbar, wenn es ein gut gemachtes Feature ist, keine
blofde Boulevard-Nachricht. Aber sie erwdhnen schlief3-
lich auch meine Musik. Das Publikum sieht am Ende,
was ich mache. Insofern bin ich happy.“ Im Moment ist
das Musikmachen fiir sie wie ein regulirer Job. ,Ich bin
jung, ich brauche noch nicht wahnsinnig viel. Es ist toll,
dass dadurch Geld reinkommt, doch letztendlich geht es
mir mehr um den Spaf3.“ Apropos Familienunterneh-
men: Thr Vater iibernimmt die Rolle des Schlagzeugers
und das Management, ihre Mutter kiimmert sich um das
Tour-Merchandising.

Lieber digital?
Verantwortlich fiir den FoH-Sound zeichnet ihr Bruder
Patryk Glyk (Abb. 6). ,Ich liebe Live-Sound, weil sich



die Arbeit von einer Studioaufnahme stark unterschei-
det: Es muss in dem Moment funktionieren!“ Durch sei-
nen Vater, den Profimusiker, konnte er viele FoH-
Techniker bei der Arbeit erleben. Er arbeitet zudem im
Studio, war fiir die letzten CDs seiner Schwester zustan-
dig. Im Jazzhaus steht als FoH-Pult ein analoges
Soundcraft MH3. IThm gefalle der Klang von analogen
Konsolen, als FoH bevorzuge er allerdings digitale
Pulte, erzahlt Glyk. ,Alle Effekte sind auf jedem Kanal
verfiigbar. Beim analogen Side Rack bedeutet das Pat-
chen viel Arbeit, insofern ist der Umgang mit digitalen
Konsolen fiir mich einfacher und schneller. Ich bin
damit aufgewachsen.“

Mikrofonierung

Die Schlagzeug-Mikrofone hat er selbst mitgebracht.
,Ich verwende Sontronics Sigma-Bandchenmikrofone
(Abb. 7) als Overheads. Mir gefillt die Klangisthetik
ohne scharfe Hohenanteile.“ Manchmal sei die Achter-
Charakteristik, die auch auf der Riickseite Schall ein-
fangt, allerdings problematisch, erklart er — je nachdem,
wie viel Schall von den Club-Decken reflektiert wird. An
der HiHat nutzt er ein Sennheiser-Kleinmembran, was
gleichermafien austauschbar sei. ,Ich cutte bei 400
Hertz, daher ist das Mikrofonmodell hier nicht entschei-
dend.“

Die Haupt-Snare nimmt er mit einem Shure SM57
oben und unten ab, eine tiefere Side-Snare mit einem
SM7 (Abb. 8). Thm gefillt das klangliche Fundament
im Tiefmittenbereich, ,das funktioniert gut mit der
tiefen Snare“. Auf ein Bottom-Mikrofon verzichtet er,
das sei fiir die Zweit-Snare weniger kritisch. In der
Bass Drum verwendet er eine Beta 91A Grenzflache
(,,fiir Funky-Songs“, so Glyk) sowie ein Beta 52 (Abb.
9) fiir die Tiefbassanteile. Hinter dem Schlagzeuger
steht ein Drumfill-Stack: ,Mein Vater spiirt gerne die
Tiefbassanteile der Bass Drum. Ich spiele selbst Drums
und kann das gut nachvollziehen, aber fiir den FoH-
Mix ist der Bithnenschall natiirlich weniger hilfreich.
Kinga spielt hingegen mit In-ear-Monitoring.“ Er ver-
wendet dasselbe In-ear-Set, um ihren Monitor-Mix zu
beurteilen.

Am Bass-Amp findet sich mit dem SM57 ebenfalls der
Shure-Evergreen (Abb. 10), erginzt durch ein DI-Sig-
nal. Den Fliigel nimmt er mit zwei DPA d:vote 4099
Kondensatormikrofonen ab (Abb. 11), wenn das nicht
zur Verfiigung steht, gerne auch mit Neumann KM184
—je nachdem, was der Club anzubieten hat. Zusatzlich
nutzt er ein Shure SM57 als ,,Bottom-Mike“ (Abb. 12),
das lediglich als Monitorsignal fiir den Pianisten Rafael
Stepien und Irek Glyk dient. ,Der Pianist hat viele
Piano-Anteile in seinen Wedges, da vermeidet ein dy-
namisches Mikrofon als Monitorsignal eventuell auf-
kommende Feedback-Probleme. Die 4099 gehen auf
die PA und in Kingas In-ear-Monitoring.“ Fiir die Syn-
thesizer von Stepien verwendet er mitgebrachte Klark
Teknik DN200 DI-Boxen.

Mix
Optisch bewertet er die Atmosphire in dem Gewdolbe-
keller als ansprechend, akustisch sei das Ergebnis mit
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Bild 13: Links neben Kinga Glyk: Pianist und Keyboarder Rafal Stepien
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Irek Glyk vor einem Drumfill-Stack

den Steinwinden im Moment nicht hilfreich, er hofft
auf den ,,Dampfungsfaktor Publikum. ,Bei dieser Art
von Jazz verwende ich wenig Kompression. Die Musi-
ker mogen die offene Dynamik, Pianist Rafael Stepien
bemerkt Kompression auf dem Piano {iber die Anlage
sofort. Ich setze lediglich leichte Kompression auf dem
Bass, sowohl Amp- als auch DI-Signal, und dem Nord-
Synthesizer ein. Ein Gate verwende ich auf der Bass-
Drum-Grenzfliche, manchmal auch auf den Toms, je
nach Venue, aber hier funktioniert es ohne. Es ist nicht
leicht, eine Band zu mischen, wenn das Hauptsignal
vom Bass getragen wird: Dann finden logischerweise
viele Frequenzanteile in problematischen Tiefenberei-
chen der Venue statt. Deswegen geht es fiir mich statt-
dessen darum, die klaren Anteile des Instruments
herauszustellen.“

Glyk nutzt die Bassanteile des SM57, setzt einen Boost
im Bassbereich, das DI-Signal hingegen ist im Bassbe-
reich abgeschnitten. ,Manchmal bis 100 Hertz, wenn
es problematisch wird. Kinga verfiigt iber sehr gute
Artikulation und Intonation am Bass, das hilft.“ Fiir
das Monitoring-Signal hat er die Basssignale kopiert,
ohne EQ und Kompression. Leichten Hall nutzt er auf
dem Bass, Schlagzeug und Piano, um die Projektion
zu erhohen.

Konzert

Am Abend sind laut Jazzhaus 200 Besucher gekom-
men, darunter viele Jazz-Fans mittleren Alters. Der
Raum wirkt gut geftillt. Dank des Gewdlbekellers stellt
sich besonders in den leiseren Passagen angenehm
raumliches ,Jazzkeller-Flair“ ein. Musikalisch bietet
das Trio einen Mix aus ruhigeren Songs und Nummern
mit dichtem Bassspiel, Hommond-Sounds, melodisch-

flinken Piano-Passagen sowie ergianzend ausgefiillten
Schlagzeug-Parts. Dabei beeindruckt das natiirliche
Zusammenspiel. Ein gleichermaf3en virtuoses wie un-
terhaltsames Schlagzeug-Solo samt Hand-Drumming
von Irek Glyk rundet die Darbietung ab.

Patryk Glyks Mix auf der Anlage vermittelt einen unmit-
telbaren Klangeindruck, dessen Verstirkung gerade im
unteren bis mittleren Dynamikspektrum angenehm
yakustisch“ und natiirlich wirkt; das Schlagzeug bleibt
Lholzig, die tiefe Snare klingt hingegen kurz und kon-
trolliert, was besonders bei Funk-angelehnten Stiicken
zur Geltung kommt. Der Fliigel wirkt plastisch wahr-
nehmbar, lediglich Bassanteile scheinen in der Piano-
Abnahme reduziert. Der Raumanteil bleibt kontrolliert
und vermittelt ein ,eingebettetes Ergebnis. Im Set
greift Kinga Glyk gelegentlich zu einem Greco SG-
Style E-Bass mit Flatwound-Saiten, teilweise mit
leichtem Chorus und Hall, was nahezu Fretless-Asthe-
tik einbringt.

Glyk ldsst das Publikum mitklatschen, Bassmelodien
als Kanon zwischen Mannern und Frauen mitsingen.
Als Zugabe spielt sie — wie in ihrer Video-Performance
—1im Schneidersitz alleine auf der Biihne ihre Variante
von ,Tears in Heaven“. Der Rausschmeif3er? Eine In-
strumental-Version von , Guten Abend, gute Nacht®,
samt Melodie-Publikumschor. Ein Jazz-Abend mit
emotional-positiver Aura ohne Berithrungsangste, der
nicht nur ambitionierte Jazz Fans angesprochen
haben diirfte. |

Informationen
www.kingaglyk.pl
www.jazzhaus.de
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raxistipps fr die Tiefton-Fraktio

Von Christian Boche; Fotos von Maik Wiens und Andreas Déring

wrl
=
J i
Wy

Ein amtlicher Bass-Sound ist nicht selbstverstiandlich, vor allem, wenn er tiber eine PA
wiedergegeben wird. Selbst wenn der Tontechniker sein Handwerk versteht, miissen meh-
rere Dinge zusammenkommen, damit sich der Bass im Live Mix durchsetzt und horbar ist.
Zeit fiir eine ausfuihrlichere Bass-Beratung. Im Nachfolgenden stelle ich einige Tipps, Tricks
und Strategien vor, damit der Bass beim Gig prominent im Mix vertreten ist.
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Die schlechte Nachricht zuerst.
Wunderheilungen sind auch in
puncto Bass-Sound extrem selten.
Grundvoraussetzung fiir einen
guten Sound ist, dass der Klang
schon an der Quelle stimmt. Die
Kombination aus Spieltechnik und
Equipment sollte daher als Erstes
unter die Lupe genommen werden.
Kein noch so guter Tontechniker

oder PA-Profi kann ein mangelhaf-
tes Ausgangssignal optimal kom-
pensieren. Daher gilt der erste
Schritt dem Ansinnen, Sound und
Spielweise zu optimieren.

Diinner

In Rock- und Pop-Musik ist ein ho-
mogener Saitenanschlag wichtig.
Variiert die Anschlagsstirke zu

sehr, wird der Tontechniker versu-
chen, diese mit kraftigem Kom-
pressor-Einsatz zu ziahmen, was
sich wiederum auf die Dynamik
auswirken kann. Eine Sofortmaf3-
nahme besteht im Einsatz diinne-
rer Plektren. Sie wirken wie ein
natiirlicher Kompressor. Diinne
Plektren lenken die Saite bei har-
ten Anschldgen weniger stark aus,




Gute Idee — einfach mal vor der Biihne horen,
wie Bass Drum und Bass zusammenklingen

(,Funker” sind hier im Vorteil) ff

was zu einem tendenziell gleich-
maifdigeren Sound beitragen kann.

Zu viel

Ein weiteres Problem, das dem
Autor regelmiflig auf Live-Baustel-
len begegnet: Der Bass produziert zu
viel Bass. Ich weif3, das klingt etwas
absurd, wird aber mit Blick auf den
Status quo der Ubertragungstechnik
verstandlich. In den Anfangszeiten
standen dem Bassisten Rohrenver-
starker und viersaitige Badsse mit
passiven Tonabnehmern zur Verfii-
gung. Heutzutage sind Fiinf- oder
Sechssaiter-Bédsse mit aktiver Klang-
regelung, verstarkt durch enorm
leistungsfihige, kaum noch etwas
wiegende Bassanlagen dagegen ,nor-
mal“.

Die Gefahr besteht, dass der Bass
Sound durch die aktuellen Moglich-
keiten einfach zu fett wird. Das Pro-
blem wird durch heute gingige
DSP-gesteuerte PA-Systeme ver-
starkt.

In den Anfangszeiten der PA-Technik
waren die wenigsten Systeme in der
Lage, Frequenzen unterhalb von 45
Hertz wiederzugeben. Moderne Be-
schallungsanlagen mit zusitzlichen
Infrabdssen reichen deutlich tiefer
als ihre Vorganger und verstiarken
den Tiefbassbereich zusatzlich. Dem
Tontechniker bleibt dann meist nur
der Griff zum Low Cut Filter, um
den Bass deutlich und manchmal
gar radikal zu verschlanken. Ein
Laufgepumpter Bass-Klang ist auch
problematisch fiir die klare Abtren-
nung zum Ubertragungsbereich der
Bass Drum.

Von unangenehmen Resonanzen
auf der Bithne und Mikrofon-Uber-
sprechungen ganz zu schweigen.
Sicherlich liegen in der guten Ab-
stimmung zwischen Bass und Bass
Drum wichtige Kriterien auf dem
steinigen Weg zum optimalen Biih-
nen-Sound.

Bass Abnahme

Einen E-Bass live abzunehmen, ist
kein Zauberwerk. Schwieriger ist es
allerdings, die passende Methode
zum jeweiligen Musikstil zu finden.
Im Folgenden stelle ich einige Me-
thoden vor, die als Anregung fiir ei-
gene Experimente dienen konnen.

Fiir Puristen: DI-Box

Die Abnahme mit einer DI-Box bietet
viele Vorteile. Die kleine schwarze
Kiste ist vergleichsmaf3ig preiswert,
unkompliziert an den Start zu brin-
gen und es gibt kein Ubersprechen
von der Backline in das DI-Signal.
Die meisten Bass-Verstarker besit-
zen einen eigenen DI-Ausgang in
Form einer XLR-Buchse, die man
durchaus verwenden darf. Wenn es
um einen cleanen neutralen Bass-
Sound geht, ist die DI-Box in der
Lage, iberzeugende Ergebnisse ab-
zuliefern. Der Nachteil dieser Art
von Signalabgriff liegt darin begriin-
det, dass der Sound des Bass-Amps
und dessen Lautsprechers in der
entsprechenden raumlichen Umge-
bung véllig aufden vor bleibt.

Fiir Fundamentalisten:

das Mikrofon

Wer den reinen Sound seines Bass-
Amps bevorzugt, der greift zur Mi-
krofonabnahme. Nur sie stellt sicher,
dass Bass-Amp und Bass-Box als stil-
bildendes Element in den Sound
einflief3en. Gehoren fiir den Bassis-
ten diverse Bodentreter zum indivi-
duellen Klang, wird deren Sound auf
diese Weise ebenfalls authentisch
eingefangen. Als passende Mikrofone
haben sich solche bewihrt, die auch
an oder in der Bass Drum zu finden
sind, wie das EV RE20 oder AKG
D112, da sie wiederum den Tiefbass-
anteil adiaquat abbilden konnen.
Dabei lohnt es sich natiirlich, mit
der Mikrofonposition zu experimen-
tieren. Richtet man das Mikrofon in
die Mitte des Lautsprechers, wird der
Klang hohenreicher. Ein Mikrofon
am Rand des Speakers klingt dage-
gen warmer, weniger hohenbetont.
Ein Nachteil der Mikrofonabnahme
ist das mogliche Ubersprechen der
Backline. Gerade auf kleinen Biih-
nen werden auch Signalanteile von
Snare und Becken (Kuppe, Crash)
zu horen sein, was das eigentliche
Signal verfalscht.
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Nicht , daddeln” (links), sondern geduldiges Warten auf dem Weg zum guten PA-Sound sind Balsam fiir Band-Kollegen und Techniker zugleich
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Fiir Besserverdiener:
DI-Box und Mikrofon

Etwas aufwendiger ist die simul-
tane Abnahme iiber DI-Box und Mi-
krofon. Dieses belegt zwar gleich
zwei Kanile am Mischpult und der
Tontechniker benétigt fiir das Ein-
richten etwas mehr Zeit, es gibt
ihm daftir deutlich mehr Méglich-
keiten im (PA-)Mix. Die ubliche
Vorgehensweise ist, dass das DI-
Signal fiir den Tiefbassbereich he-
rangezogen wird, wéhrend der
Mikrofonsound fiir den Anschlag,
die individuelle Klangfarbe und das
,Dreckige“ oder Individuelle im
Sound sorgt. Dabei kann es hilf-
reich sein, das Mikrofonsignal mit
Hi und Low Filtern zu beschnei-
den. Einmal, um das Frequenz-
spektrum bis etwa 200 Hertz dem
DI-Signal zu tiberlassen, und zum
anderen, um Ubersprechen von
lauten Becken mit einem Hi Cut
zwischen 3 bis 6 Kilohertz zu mi-
nimieren. Aus diesem Grund bieten
sich ftr die Mikrofonabnahme
Exemplare an, die fiir ihre promi-
nente Mittenbetonung bekannt
sind.

Der Autor greift dann gerne auf ein
Shure SM57 oder Sennheiser 421
zuriick. Zwei Dinge sollten bei die-
ser Art der Abnahme Beriicksichti-
gung finden. Es kann minimale
Klangartefakte durch die unter-
schiedliche Signallaufzeit von DI-

Box und Mikrofon geben, welche
sich (falls iberhaupt notwendig)
mit einer minimalen Signalverzo-
gerung des DI-Kanals im Digital-
mischpult ausgleichen ldsst. Zu-
dem konnen je nach Pin-Belegung
des Mikros Kammfiltereffekte auf-
treten, weshalb bei Parallel-Abnah-
men bei einem der betroffenen
Kanile testweise der Polaritédtstas-
ter im Kanalzug zu driicken wire.
Auch das Gegenteil gilt: Gerade
beim Bass klingt es manchmal in-
teressant, wenn einer der beiden
Kanile ,out of phase“ ist. Die Aus-
loschungen konnten genau den
Sound hervorheben, der im Ge-
samtklang passt. Ausprobieren!

Fiir Modebewusste:

Kemper und AXE-FX

Klar, was Gitarristen konnen ...
Nicht wenige lassen ihre alten Roh-
renschiatzchen im Wohnzimmer
und greifen live stattdessen zu
einem Kemper oder einem AXE-
FX, manche erstellen daftir ein Pro-
fil vom eigenen Amping, das derart
immer in gleichbleibender Qualitét
zur Verfiigung steht. Die Vorteile
liegen auf der Hand. Gerade auf
Tour spielen Kemper & Co. ihre
Vorteile aus. Das Hantieren und
Ausrichten der Mikrofone entfillt,
auch das lastige Ubersprechen
durch andere Signale gehort der
Vergangenheit an. Die gute Nach-

richt: Mittlerweile gibt es jede
Menge Sounds und Profile fiir Bas-
sisten, sodass sich diese neue Art an
Verstarkung fiir Bassisten mit ent-
sprechenden Spendierhosen anbie-
tet.

Fiir Hardliner: SansAmp
und andere Overdrives
Bassisten in einer Metal Band
haben es meist doppelt schwer.
Sich gegen eine fette Gitarrenwand
sound-technisch zu behaupten, ist
eine Herausforderung. Dann noch
die 26-Zoll-Doppel-Bass-Drum ...

Manchmal bleibt nur ein Ausweg:
Man muss zumindest die Gitarristen
mit ihren eigenen Waffen schlagen.
High-Gain-Gitarren haben einen
entscheidenden Vorteil bei der Sig-
naltibertragung. Ein verzerrtes Gi-
tarrensignal ist schon von Natur aus
stark komprimiert und steht wie
eine Wand im Mix.

Ein unverzerrter Bass besitzt dage-
gen deutlich grofRere Dynamik und
hat es selbst unter massivem Kom-
pressor-Einsatz schwer, sich gegen
die Gitarrenwand zu behaupten.
Klanglich wirkt ein cleaner Bass
zwischen fetten High-Gain-Gitar-
ren immer isoliert und abgekapselt.
Uber die PA spiirt man zwar die
Tieftonanteile, aber es fillt schwer,
Tone zu differenzieren.



Um Gitarren und Bass mehr zu-
sammenzuschweif3en und den Bass
im Mix besser horbar zu machen,
bietet es sich an, den cleanen Bass-
Sound mit einer zweiten, verzerr-
ten Spur zu mischen. Der verzerrte
Sound dient praktisch als Binde-
glied zwischen cleanem Bass und
Zerr-Gitarren.

Einen ,guten Zerrsound“, wie auch
immer der sich definieren lief3e, fiir
den Bass zu finden, ist allerdings
nicht ganz einfach. Der Weg fiihrt
uber diverse Overdrive- und Distor-
tion-Pedale, bis eines gefunden ist,
das gut mit Bass, Verstarker und
Stilistik harmoniert.

Ist so ein Vorgehen iiberhaupt pra-
xistauglich, denn speziell auf Festi-
vals bleibt nicht viel Zeit zum
Ausprobieren? Hier hat sich die
Strategie bewahrt, das Bass-Signal
zu splitten. Der Tontechniker be-
kommt auf einem Kanal das cleane
Bass-Signal und auf einem weiteren

den Zerrsound, beispielsweise aus
einem SansAmp. Im Mischpult las-
sen sich beide Soundanteile mi-
schen und den Sound so anpassen,
wie es fiir den Gesamtmix optimal
scheint.

Fur Tontechniker, die mit dem glei-
chen Problem kdampfen, aber kein
Entgegenkommen seitens des Bas-
sisten erwarten durfen, gibt es
ebenfalls eine Losung. Sie splitten
den cleanen, am Pult anliegenden
Bass im Pult und routen diesen auf
zwei Kanile. Der erste Kanal steht
fiir das cleane Signal zur Verfii-
gung, im zweiten Kanal steht als
Insert-Effekt ein Verzerrer Plug-in
aus dem Pult bereit. Fast jedes ak-
tuelle Digitalpult verftigt iber pas-
sende Verzerrer-Alternativen. Im
Midas M32 residiert beispielsweise
ein ,Guitar Amp“-Effekt, der eine
Simulation des SansAmp darstellt.
Stichwort Tontechniker. Nachfol-
gend noch Tipps fiir Kollegen, wie

man den Bass-Sound am Mischpult
in den Griff bekommt.

Bass Drum

Wer in den letzten Jahren Musik-
Festivals besucht hat, wird viel-
leicht beipflichten: Die Bass Drum
wirkt oftmals im Mix tiberbetont
oder ,,Kick Drum is the new lead
vocal!“ Gerade in Rock und Metal
hat diese Uberbetonung schon fast
groteske Ziige angenommen. Lo-
gisch, dass eine omniprasente fette
Bass Drum automatisch einen
Teil des natiirlichen Bass-Lebens-
raums okkupiert. Aber auch von
der anderen Flanke wird das Bass-
Reservat bedroht. Siebensaitige
Gitarren wildern in den Bass-Fre-
quenzbereichen und rauben den
letzten Uberlebensraum in der
Bass-Enklave (das hort sich an wie
ein typischer und hinterhdltiger
Angriff auf die natiirliche Biihnen-
Vielfalt, die Redaktion).
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Bass Drum-Gewitter und
Tiefbass-Stiirme sind selten
zielfiihrend, wenn die Akus-
tik der Location sich als

nicht optimal prasentiert —
was hilft, ist eine geméBigte
Biihnenlautstarke, sodass
der FoH-Sound vom Pegel
her moderat bleiben kann

82 toolsd4music

Zeit fiir den Bassisten, sich den
Platz im Frequenzspektrum zu-
riickzuerobern. Mal angenommen,
der Bass alleine klingt wie ge-
wiinscht und trotzdem besteht das
Problem, dass der Bass im Mix un-
tergeht — das kann verschiedene
Ursachen haben. Nicht alle lassen
sich einfach l6sen.

Ist beispielsweise das Arrangement
des Songs kompositorisch zu dicht
angelegt, wird es unmoglich, alle
Instrumente entsprechend horbar
zu machen. Grundsitzlich ist es
ratsam, fiir jedes Instrument ein
passendes Frequenz-Fenster zu fin-
den. Oft hilft der entgegengesetzte
EQ-Einsatz bei Bass und Bass
Drum. Boostet man den 60-Hertz-
Bereich bei der Bass Drum, ist es
einen Versuch wert, diesen Fre-
quenzbereich beim Bass abzusen-
ken und ihn vielleicht eher bei 100
Hertz zu pushen, falls nétig.

Spielt die Band iiberwiegend Mid-
Tempo oder schnelle Songs, gilt es,
das Ausschwingen der Bass Drum
entweder mit einem Gate oder
einem Transient Designer Plug-in
zu verkiirzen. Das schafft mehr
Raum und weniger Uberschnei-

dungen fiir und mit dem Bass.
Spielt der Drummer haufiger Dou-
ble-Bass-Attacken, hat es sich be-
wahrt, diese mittels EQ oder Low
Cut Filter auszudiinnen, da eine sol-
che Spieltechnik immer Bass-Schub
erzeugt. Der gezielte Einsatz von
Low Cut Filtern ist bei nicht opti-
maler Raumakustik empfehlens-
wert.

Bassfalle Mehrzweckhalle

Raumakustik — gutes Stichwort. Ein
Problem bei Hallen-Shows ist
deren Raumakustik. Je tiefer die
Frequenz, desto deutlicher tiber-
nimmt der Raum das Regiment
uiber die tiefen Frequenzanteile in
einem Mix. Tiefe Basstone schwin-
gen lange aus und regen den Raum
an. Ist der Raum grof3 und reflek-
tieren die Raumbegrenzungen (Bo-
den, Decke, Fenster, Wiande) den
Schall, dann sind es gerade die tief-
frequenten Signalanteile, die un-
kontrolliert durch den Raum wa-
bern. Der Tontechniker kann nur
bedingt eingreifen, um dem entge-
genzuwirken. Was hilft, ist eine ge-
maifdigte Bithnenlautstirke (somit
ist die Band gefragt — das klappt
allerdings eher selten), sodass der

FoH-Sound vom Pegel her moderat
bleiben kann. Jeder lauter das Er-
eignis, desto mehr wird der Raum
angeregt und der Kampf mit Refle-
xionen und stehenden Wellen un-
angenehm.

Man kann das Nachschwingen von
Bassfrequenzen nicht abstellen,
aber mit ihnen arbeiten. Bei der
Bass Drum bewirkt ein ganz kurzes
Gate (Release 70 Millisekunden)
Wunder. Das ldsst den pragnanten
Anschlag der Fuf3maschine durch,
schneidet jedoch den ,Bauch“ der
Bass Drum ab. Kompensiert wird
das durch den Raum, dessen Nach-
schwing-Eigenschaft den Bass-
Drum-Bauch wieder hervorbringt.
Ahnlich lédsst sich mit dem Bass
verfahren: sehr tiefe Frequenzen
gezielt mit dem Low Cut Filter ab-
schwichen und den Bass mit einer
Kombination aus Kompression
und Limitierung auf konstantem
Level halten. In solchen Hallen
hilft nur eins: Den Mix schlank hal-
ten und die Band tiberzeugen, dass
nur eine leise Backline den Weg
zum ,guten“ PA-Klang eroffnet. W

Fragen?
redaktion@tools4music.de
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Netz und doppelter Boden

Seminar , Netzwerktechnik fir Veranstaltungstechniker”

Von Uli Hoppert

Mit gewisser Regelmafdigkeit mochte ich an dieser Stelle
Schulungen und Seminare vorstellen, die fiir Techniker
und Musiker sinnvollen und empfehlenswerten Mehr-
wert bieten. Nach unserem Besuch bei Michael Hack und
SMAART machte ich mich fiir diese tools-Ausgabe auf
den Weg nach Karlsruhe. Beim dortigen Rock Shop gab
es auf Initiative von Frank Miiller, dem Leiter Ein-
kauf/Verkauf Veranstaltungstechnik, eines der Inhouse-
Seminare von Bodo Felusch. Franks Motivation, Bodo
einzuladen? ,Ganz egal ob in der Festinstallation oder
im mobilen Einsatz, als Techniker wird man inzwischen
fast schon zwangslaufig mit dem Thema konfrontiert —
und unsere Kunden im Rock Shop wollen informiert und
beraten werden.

84 toolsd4music

Netzwerkprofi in 48 Stunden?

Klingt wie ein Traum — ,,ist aber absolut nicht die In-
tention dieses Kurses“. Das stellt Bodo Felusch direkt
zu Anfang des zweitdgigen Seminars beim Rock Shop
klar. ,Das, was wir hier erarbeiten, ist fiir einen Netz-
werktechniker aus der Industrie noch nicht mal das
kleine 1 x 1, dort geht man von Anfang an deutlich tie-
fer in die Materie, als wir das tun.” Allerdings — und
das ist ihm wichtig — geht es darum, am Ende des
zweitigigen Seminars eine solide Basis fiir Netzwerk-
anwendungen im Veranstaltungsalltag vermittelt zu
haben. ,In jedem anderen Industriezweig gibt es schon
seit Jahren Fachleute, die sich um alle Fragen rund
um die Netzwerktechnik kiilmmern. Mitunter geht es
um wichtige und sensible Daten, die verfligbar sein
miussen, oder um Netzwerkstrukturen, die adminis-
triert werden. Beim Vergleich mit unserer Branche
wird schnell klar, dass es wenig Unterschiede gibt.“
Immer mehr Daten, immer hohere Verfligharkeit und
immer komplexere Anwendungen und Anforderungen



sind inzwischen Alltag, langst geht es nicht mehr nur
um reine Steuerungsaufgaben, sondern um Audioma-
terial, Video-Content und die Steuerung von Licht. Das
Problem dabei: Den ,Audionetzwerkadministrator
gibt es schlicht nicht, die Branche hat hier auf der Aus-
bildungsseite deutlichen Aufholbedarf. ,Noch vor ein
paar Jahren wurden bei grof3en Industrieveranstaltun-
gen oder Hauptversammlungen von Aktiengesellschaf-
ten kilometerweise Kabel verlegt, unzihlige Sprech-
stellen und Abhorpositionen tiber analoge Konsolen
oder Matrizen verschaltet, damit die Anforderungen
an die Audiotibertragung erfiillt werden konnten. Das
wird heute mit der Netzwerktechnik natiirlich deut-
lich vereinfacht. Man nutzt bestehende Netzwerkinfra-
strukturen, schickt dariiber Audio- und Videodaten
und hofft, dass das so funktioniert. Der Kollege vom
Ton wird sich schon kiitmmern.“

An der Stelle hilt Bodo Felusch beim Gespriach kurz
inne, und sehr schnell wird klar, wohin die Reise geht.
»Ein Pult und eine Stagebox mit dem Netzwerkkabel
verbinden, ist eine Sache. So was ist sicherlich noch
nebenbei zu erledigen, wenn zu Hause bereits ein
Rechner ans Netz gebracht wurde. Bei der Aktionars-
versammlung eines borsennotierten Konzerns sieht es
anders aus, hinzu kommen zeitlicher und finanzieller
Druck. Versagt die Ubertragungskette, dann drohen
empfindliche Vertragsstrafen. Ein Fehler zieht schnell
finf- oder sechsstellige Kosten nach sich.“

Basics

Vorkenntnisse? Wirklich nicht — denn den Anfang im
Level 1 machen die Basics. Fundiert, aber kurzweilig
geht es um das Netz, verschiedene Protokolle und un-
terschiedliche Komponenten, aus denen ein Netzwerk
besteht. Hier gibt es noch deutlich mehr Gemeinsam-
keiten zwischen Heim- und Audionetzwerk als im spa-

— Was soll das?

Keine Frage — Netzwerktechnik ist aus dem Alltag der Ver-
anstaltungstechnik nicht mehr wegzudenken! Aber warum?
Bis vor ein paar Jahren gentigten in der Regel noch ein paar
profunde Kenntnisse von Strom und Spannung sowie ein
paar akustische Weisheiten Uber Frequenzen, Winkel und
Pegel, um sich als Tonmann oder Techniker durchzuschlagen.

Geschuldet ist die Prasenz digitaler Technik der Tatsache,
dass kaum mehr ein Gerét in der Ubertragungskette
Ldumm” ist — also Uber eine gewisse ,funktionale Intelli-
genz" verfligt und Gber eine Netzwerkschnittstelle mit an-
deren Geraten kommunizieren kann. Den Anfang machten
Digitalmischpulte, spater kamen Controller, Endstufen und
inzwischen auch drahtlose Mikrofone dazu. Wer also den
Uberblick bewahren und die Vorziige einer vernetzten Infra-
struktur ausschopfen will, der benétigt fundierte Grund-
kenntnisse auf dem Gebiet der Netzwerktechnik. Langst geht
es nicht mehr nur darum, zwei Gerate Uber ein Netzwerk-
kabel zu verbinden und zu steuern, inzwischen gehéren Au-
dionetzwerke mit ihren entsprechenden Protokollen ebenso
zum Arbeitsalltag wie verzweigte Netzwerke mit mehreren
Abgriffspunkten, Audiodaten und Steuerdaten werden pa-
rallel Gber ein Netzwerk verschickt.

Oft genug klinken sich die Kollegen von Bild und Licht
noch mit Artnet oder Content ein — die Netze und die
Datenmengen werden schnell uniiberschaubar groB und
komplex. In der Wirtschaft oder Verwaltung ware an dieser
Stelle schon Iangst ein entsprechender Netzwerkspezialist
erforderlich. Nur in der Audiobranche fallen diese Aufgaben
meist demjenigen zu, der eigentlich mehr von Strom, Span-
nung, Frequenzen und Winkeln versteht — und am liebsten
auch nichts anderes machen wiirde.

teren Verlauf des Seminars. Es geht wirklich um so
einfache Dinge wie Kabel, deren Qualititsunterschiede
und deren Vorteile oder eben auch Tiicken. ,Wir geben
fiinf- oder sechsstellige Betriage fiir Konsolen oder an-
deres Beschallungswerkzeug aus — und verbinden das
Ganze dann tiber Netzwerkstrippen vom Wiihltisch®,
so Bodos Erfahrung. Und wer meint, mit teuren Ka-
beln vom Markenhersteller immer besser zu fahren als
mit dem , Korkenzieher“ aus dem Elektronikmarkt,

'..:ﬁﬂ-,,,,.—,f_m-vw .

I

Ein fertig konfigurierter Switch fir Audionetzwerke

Glasfaserkabel — bei der stetig wachsenden Datenmenge in Audio-
netzwerken nicht wegzudenken
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Am ersten Tag stehen Grundlagen und entsprechende Vokabeln fiir Audionetzwerker auf dem Passt die IP? Hab ich die richtige MAC-Adresse? Audionetzwerke basieren auf
Programm Technik aus den 1980er Jahren — passende IP und MAC-Adresse sind auch
heute noch ein Schltissel zum Erfolg

- Dle FG k‘l'en der irrt ebenfalls. ,Wir sind aus der analogen Welt

noch robuste Signale gewohnt. Wenn der Kontakt zwi-

Das Seminar , Netzwerktechnik fir Veranstaltungs- schen Stecker und Buchse mal nicht so toll war, gab
techniker” von Bodo Felusch besteht aus zwei Baustei- es Rauschen oder Knacken. In der digitalen Welt droht
nen — im Level 1 werden die Grundlagen von Netz- hier mitunter der Totalausfall“. Ein kleines blaues
werken vorgestellt und erarbeitet, Level 2 baut auf den Plastikteilchen fiir 9 Cent im Inneren eines hochwer-
ersten Seminartag auf und vertieft die Kenntnisse mit tigen Netzwerksteckers reicht womdéglich schon aus,
einem klaren Fokus auf Audionetzwerke. um die gesamte Ubertragungskette lahmzulegen. Der

Themen wie Systemdesign, Auswahl der richtigen
Komponenten und praxisbewahrte Topologien werden
erarbeitet. Ein Schwerpunkt ist dem Thema Dante als
Ubertragungsprotokoll gewidmet. Den Abschluss des
zweiten Levels bietet ein ausflhrlicher Praxisteil mit
Hands On und viel Zeit zum Probieren. Fir die Teil-
nahme am Level 1 sind keinerlei Vorkenntnisse not-
wendig. Die Teilnehmer des Seminars kdnnen auf
Wunsch an einem Online-Abschlusstest teilnehmen
und erhalten ein Zertifikat. Seit diesem Jahr bietet
Bodo Felusch zusatzlich noch Level 3 an — hier liegt
der Fokus auf den Themen Netzwerkiberwachung und
Monitoring.

Neben der Mdglichkeit, Bodo und seine Seminare
flr Inhouse-Veranstaltungen zu buchen, werden an-
stehende Termine bei Facebook oder im Internet an-
gekiindigt — in der Regel mit langen Wartelisten
(www.felusch.de). Die Teilnehmerzahl ist auf zehn
Teilnehmer beschrankt — was dem intensiven Aus- 1
tausch Raum gibt. Die Kursgebiihren befinden sich auf
Bodos Homepage zusammen mit dem Formular zur ,
Anmeldung. Fran ler vom Rock Shop
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Steckeinsatz wackelt, die Datenverbindung reif3t kurz
ab — Audio ade. Passende Horrorgeschichten aus dem
Alltag hat Felusch parat. ,,Ich bin so wie die meisten
meiner Teilnehmer irgendwann in das Thema Netz-
werke reingeschlittert und hab’ das, was ich den Teil-
nehmern vermittle, alles selbst erlebt. Damit das
effektiv und sinnvoll weitergegeben werden kann,
halte ich die Gruppen klein.“

Weitere Tiicken lauern im Verlauf des ersten Tages —
denn ganz sicher ist es nicht damit getan, einfach ein
paar Gerite mit Netzwerkkabeln zu verstrippen. ,,Das
ist ein Wunsch, den viele Endkunden oder User haben.
Einfach alles verbinden, einschalten und das System
liduft. Man sollte nie vergessen, die Grundlagen fiir das
Netz wurden in den 1980er Jahren des letzten Jahr-
hunderts gelegt und definiert. Seither lauft das ohne
fundamentale Anderungen.“

Ein kleines Kompendium zum Abschluss mit ,lebens-
wichtigen Vokabeln“ rund um die Netzwerktechnik be-
schliefRen den ersten Tag. Obgleich es ganz allgemein
um Netzwerke geht, bleiben doch die veranstaltungs-
typischen Fragen und Beziige im Vordergrund.

Aufsteiger: Level 2

Nach viel Input am ersten Tag geht der zweite Tag nicht
minder prall gefiillt an den Start. Ab jetzt hat jeder Teil
des Kurses direkten Bezug zur Veranstaltungstechnik,
allgemeine Themen werden weitestgehend ausgeklam-
mert. Daher auch die mogliche Unterteilung in Licht
und Ton. , Mit der Zeit stellte ich fest, dass immer mehr
Lichttechniker mein Seminar besuchten. Nach den
Tonkollegen in den ersten Veranstaltungen kamen zu-
nachst immer mehr Tontechniker aus Theatern, Mehr-
zweckhallen und Systemhdusern — alle mit ganz
speziellen Anforderungen und Fragen. Entsprechend
habe ich die Inhalte angepasst. Beim Thema Licht al-
lerdings fehlt mir die fachliche Tiefe, um kompetente
Aussagen zu treffen. Als die Nachfrage grofRer wurde,
kam die Idee, mit dem Kollegen Jonas Engelmeier
einen netzaffinen Kollegen ins Boot zu holen, der seit-
her den Lichtpart im Level 2 {ibernimmt.“ Die Tonfrak-
tion kiitmmert sich am Vormittag intensiv um die
Themen Netzwerktopologien, Systemdesign und Netz-
werkkomponenten. Das Thema Ausfallsicherheit und
Redundanz nimmt ebenfalls einen grof3en Teil des Vor-
mittages in Anspruch.

GrofRen Raum nimmt aufRerdem das Thema , Auswahl
und Konfiguration der geeigneten Komponenten“ ein
— hauptsachlich geht es hier um geeignete Switche,
aber auch Kabel und/oder Lichtwellenleiter kommen
nicht zu kurz. Das Ganze ist praxisorientiert und dabei
auf angenehme Weise werbefrei — es gibt keine gesteu-
erten Empfehlungen, das Seminar lauft herstellerun-
abhidngig. ,Das mdochte ich nicht anders“, so Bodo
Felusch. ,Ich sehe keinen Sinn darin, den Teilnehmern
zu sagen, welchen Hersteller oder welches Gerit sie
einsetzen sollen. Weit sinnvoller ist es, den Teilneh-
mern einen Katalog mit Anforderungen an die Hand
zu geben, anhand derer sie geeignete Komponenten
individuell auswahlen kénnen.“

Kein Licht?

Doch, doch! Mit dem Kollegen Jonas Engelmeier als

Trainer kann Level 2 auch als Seminar fir Lichttechniker
gebucht werden. , Netzwerktechnik fiir Veranstaltungs-
techniker — Level 2 — Lichttechnik” bietet gewerkespe-

zifische Themen und L6sungen, die genau auf die

Anforderungen der Kollegen von der ,hellen Seite”

zugeschnitten sind. Im Klartext: Tag eins fir Licht und
Ton zusammen, Tag zwei getrennt fiir Licht- und Ton-

kollegen und am dritten Tag trifft man sich optional

noch mal zum Level 3 und erfahrt alles Notwendige

zum Thema Netzwerk-Monitoring. Die Kursgebiihren

sind identisch zu denen der Tonabteilung, auch die
Wartelisten dhnlich lang.

Im Level 2 lernen die Kursteilnehmer nicht nur wich-
tige Kaufkriterien kennen, sondern zugleich die Basics
zur Hardware-Konfiguration. ,,Kein Gerit, kein Switch
lauft aus dem Karton so, wie es fiir diese sehr spezifi-
sche Anwendung nétig wire. Es kommt also darauf an,
zu verstehen, welche Parameter ich beeinflussen kann
und wie ich sie beeinflussen muss. Anhand einiger
Demo-Racks aus dem Bestand von Gahrens & Batter-
mann hangeln wir uns durch die Menus und Unterme-
nus der Netzwerkkomponenten, lernen Switche zu
verstehen und zu programmieren und am Ende gibt
es einen Vorschlag fiir eine praxistaugliche Konfigu-
ration — inklusive der Dokumentation, damit auch
Dritte nachvollziehen kénnen, was da zusammenge-
stellt wurde.“

Den Abschluss des theoretischen Teiles gibt es schlieR-
lich mit einem Exkurs zum Thema Dante — dem Au-
dioprotokoll, das sich in den letzten Jahren zu einem
Quasi-Standard in der Audiobranche etabliert hat.
,Wer mit Dante arbeitet, muss verstehen, wie dieses
Protokoll funktioniert, wo die Grenzen sind und wel-
che Moglichkeiten Dante bietet. Dinge wie Clocking,
Priorisieren von Datenstromen und Redundanz sind
heute beim Einsatz von digitalen Audionetzwerken
unverzichtbar — aber von Herstellerseite, also von Au-
dinate, gibt es keinen nennenswerten Endkundensup-
port. Der muss entweder von den Vertrieben kommen,
deren Gerite Dante nutzen, oder man muss eben
selbst wissen, was man tut.“

Den Abschluss von Level 2 bietet ein tippiger Praxis-
teil. Vorbereitet steht ein kleines Audionetzwerk bereit
und in den folgenden Stunden gibt es viel Zeit, prak-
tisch nachzuvollziehen, was eineinhalb Tage zuvor
theoretisch vorgestellt wurde. Reizvoll dabei: Gefragt
sind stets die Teilnehmer, die noch keine praktische
Beriihrung mit den jeweiligen Anwendungen hatten.
,Hast du schon mal einen Switch programmiert?“, lau-
tet zum Beispiel die Frage — und die Aufgabe zur Um-
setzung bekommt immer der Kollege, der verneint.

Netzwerktechnik fiir
Veranstaltungstechniker

Bodo Felusch
50676 Koln"

www.felusch.de
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—  Quer —

einsteiger

Wie so oft kam auch Bodo
Uber einen der vielzitierten Um-
wege zum Thema Audionetz-
werke. Und das war so: ,Vor
zehn Jahren gab es ein Update
fir die LAKE Controller, und
eines der neuen Features be-
stand in der Dante-Schnittstelle.
Das hat mich interessiert, ich
fand das spannend und die Vorteile reizvoll. Kurz, ich wollte mehr
wissen. Unsere IT (bei Gahrens & Battermann, wo Bodo als Chef der
Tonabteilung arbeitet, der Autor) hat nicht verstanden, was ich von
denen wollte. Switche fiir Audio konfigurieren, das léste bei denen
nur Fragezeichen aus.

Also habe ich begonnen, mich selbst reinzufuchsen, Erfahrungen
zu sammeln und Wege zu finden. Mir war klar — das dauert. Aber mir
war genauso klar — in zehn Jahren geht das nicht mehr ohne. Zum
Gliick war die Geschaftsleitung auf meiner Seite und hat mir entspre-
chende Mdglichkeiten eingerdumt. Die ersten drei Jahre waren wirk-
lich eine Herausforderung, doch ich habe bemerkt, dass plétzlich
immer mehr Kollegen interessiert waren, erst befreundete Tonkolle-
gen, dann wurde der Kreis der Interessenten gréBer. SchlieBlich sind
daraus die ersten Seminare entstanden, wieder mit viel Support von
Gahrens & Battermann. Die stellen mich frei und unterstiitzen mit
der Hardware fir die Seminare.”

Inzwischen wachsen die Seminare stetig: ,Nach den Tonleuten
kamen die Kollegen vom Theater, vom TV und von den Systemhau-
sern. Alle haben ganz unterschiedliche Anspriiche und Anforderungen
— die baue ich gerne in laufende Seminare ein.” Letztlich ist so das
Level 3 entstanden und Level 2 fir Lichttechniker hat seinen Ursprung
ebenfalls im Feedback der Teilnehmer.

!
Bodo Felusch (Seminarleiter)

Gegen den ratlosen Blick auf die Netzwerkkomponenten ...
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,Ich finde es nicht zielfithrend, wenn die Kollegen, die
schon Erfahrungen sammeln konnten, das dem Kurs
vorstellen. Viel sinnvoller ist es, den Kollegen ohne
praktische Erfahrung die M6glichkeit zu geben, selbst
Praxis zu bekommen®, so Bodo. ,,So was geht aber nur,
wenn es wenig Teilnehmer gibt und der Austausch des-
wegen intensiv bleibt.“

Und so werden im Lauf des Nachmittags Netze gespon-
nen, redundante Losungen erforscht und diskutiert,
Fehler, Probleme und Totalausfille simuliert und pro-
voziert, Vorschldge und erprobte Losungen bewertet.
Wer mag, es handelt sich um eine freiwillige Entschei-
dung, beschlief3t das Seminar mit einem Online-Test.

Empfehlung

Harter Tobak — aber wirklich lohnenswert. Wer Neu-
ling auf dem Gebiet der Netzwerke ist, der wird beide
Tage mit rauchendem Kopf abschlief3en, denn die
Menge an Fakten und Informationen ist beachtlich.
Wer mit Vorkenntnissen einsteigt, den diirfte bei Level
2 der rauchende Kopf einholen. Trotz der Fiille an
Infos schafft es Bodo Felusch, einen eigentlich staub-
trockenen Sachverhalt spannend, anschaulich und
kurzweilig zu vermitteln — nicht zuletzt durch viele
Anekdoten und Storys aus dem Alltag.

Mit zurzeit 260 Euro pro Level und einem Zeitaufwand
von zwei oder drei Tagen gehort dieses Seminar zu den
lohnenden Angeboten in der Branche. Mein Tipp: friih-
zeitig anmelden und Bodos Homepage nach Terminen
checken. Neben den von Bodo selbst gehosteten Ter-
minen werden gelegentlich bei Inhouse-Terminen
Plitze frei. [ |

www.felusch.de

... hilft der Austausch untereinander — das Seminar bietet viel Raum zum Erfahrungsaustausch
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¥ ADAM AUDIO

Berlin, Germany

Model: T7v (LD

ADAM Audio T5V und T7V Nahfeldmonitor

Manchmal ist es zum Augenreiben — immer giinstiger, immer besser. Angesichts der neuen
ADAM Nahfeldmonitore der T-Serie ergab sich die Gelegenheit, direkt mit Stephan Mauer,
dem Produkt-Manager fiir die Serie, tiber das Spannungsfeld zwischen ,,Budget und Qualitdt“
zu sprechen. Denn mit der T-Serie mochte ADAM den selbst formulierten Qualitiatsanspruch
nicht verwiassern und trotzdem den unteren Preisbereich von Nahfeldmonitoren besetzen.
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tools 4 music: ADAM Audio stellt die zwei Modelle der
T-Serie als Budget-schonende Alternative fiir Profis
vor, die trotzdem viele Merkmale der Flaggschiff-Se-
rien in sich vereint. Budget-Preis fiir Profi-Anwender
und Flaggschiff-Features — das hort sich nach ,,golde-
ner Schnittmenge“ an. Geht das?

ADAM (Stephan Mauer): Die neue T-Serie profitiert tat-
sachlich stark von den in der S-Serie verbauten Techno-
logien, die jedoch kostenglinstig umgesetzt wurden, um
genau diesen Sweet Spot zu treffen. Beispielsweise ist
der Waveguide des Hochtoners geometrisch identisch
mit dem der S-Serie, aber in hochwertigem Kunststoff



ausgeftihrt statt aus vollem Aluminium gefréast. Der DSP
der T-Serie ist klanglich top, aber auf die notwendigsten
Features reduziert und deswegen bezahlbar. AuRerdem
erwarten wir fuir die T-Serie ganz andere Stiickzahlen
und konnen jene deshalb zu einem ganz neuen Preis-
punkt anbieten — in bewdhrter ADAM-Qualitat.

tools 4 music: Im Produkttext zu den Boxen der T-
Serie ist die folgende Passage zu lesen: ,,Dazu gehoren
(...) DSP-Innovationen fiir die Ubergangsfrequenzen
(...).“ Was ist darunter zu verstehen?

ADAM: Hiermit wollen wir letztendlich darauf hinwei-
sen, dass trotz des guinstigen Preispunktes in der T-
Serie ein DSP die Aufgaben der Frequenzweiche
tbernimmt, und das prizise und ohne Varianz von
Lautsprecher zu Lautsprecher.

tools 4 music: Apropos ,giinstiger Preispunkt®: Bei
einem derartigen Listenpreis bleibt wenig ,finanzieller
Speck.“ Ist es da nicht naheliegend und verlockend zu-
gleich, Import-Ware giinstig einzukaufen, zu labeln
und die Entwicklungskosten auf die monetiare Haben-
seite zu packen?

ADAM: Da wir auch in diesem Preissegment ADAM-
Qualitit erreichen wollten, war das keine Option. Die
T-Serie ist komplett von uns spezifiziert und entwi-
ckelt und wird nach unseren Vorgaben und Qualitits-
standards gefertigt. Das Wesentliche bei Innovationen
im Monitor-Segment ist es ja gerade, zu fragen: Wel-
che Moglichkeiten und Materialien gibt es, welche
Verstarkertechnik und Prozessoren sind State of the
Art, welche Konstruktion ist die beste und vor allem —
das ist alles andere als trivial — wie kombiniere ich die
Vielzahl an Faktoren zu einem einheitlichen stimmi-
gen Ganzen, das unserem Klangideal entspricht und
diesen Preispunkt zulasst.

tools 4 music: Das erinnert mich an Kriterien, als die
ADAM A5X vorgestellt wurde. Kannst du zur Verdeut-
lichung die charakteristischen Unterschiede zur
T-Serie in klanglicher Hinsicht und auch hinsichtlich
Leistung und Ausstattung skizzieren.

ADAM: Die klangliche Abstimmung der T-Serie zielt
natiirlich auf den typischen ADAM-Sound ab: detail-
lierte, kompressionsfreie Hohen, kriftige und gleich-
zeitig prazise Basswiedergabe, ohne zu verzerren bzw.
den Anwender bei langem Arbeiten zu ermiiden. Darin
dhnelt die T-Serie natiirlich den Modellen der AX-
Serie. Aber es ist ja auch klar, dass man bei einem solch
attraktiven Preis fiir die T5V und T7V nicht alles so
haben kann wie bei den Modellen der AX-Serie. Inso-
fern haben T5V und T7V beispielsweise eine andere
Elektronik. Unter anderem deswegen haben die AX-
Modelle einen hoheren Maximalpegel und eine Hoch-
tonwiedergabe bis 50 Kilohertz (bei den Modellen der
T-Serie geht es bis 25 Kilohertz). Die Lautsprecher der
T-Serie haben aufRerdem die Bedienelemente und den
Bassreflex-Port auf der Riickseite statt auf der Vorder-
seite wie bei der AX. Man kann sagen, dass wir uns bei
der T-Serie auf das wirklich absolut Wesentliche kon-
zentriert haben. Eine Besonderheit ist der Waveguide

des Hochtoners in der T-Serie, der geometrisch iden-
tisch ist mit dem Waveguide unserer Premiummodelle
der S-Serie. Durch den Waveguide wird die Hochton-
abstrahlung off axis besser kontrolliert, was den Sweet
Spot stabiler macht und wovon Hoérer speziell in nicht
akustisch optimierten Abhorsituationen profitieren.

tools 4 music: Eine Anmerkung zur Hochtonwieder-
gabe —bei einer Audio-Signalkette, in der bei 16 Bit oder
24 Bit/44,1 Kilohertz gewandelt wird, sind da 50 Kilo-
hertz wie bei der AX-Modellreihe als theoretisch mogli-
che obere Wiedergabe-Frequenz tiberhaupt relevant?
ADAM: Wenn die Quelle in meinem Abhorsystem nur
mit 44,1 Kilohertz abtastet, wird das Signal fiir die
Lautsprecher gemafd Nyquist nur Spektralanteile bis
maximal 22 Kilohertz enthalten — in diesem Fall ist
eine Wiedergabe bis 50 Kilohertz nicht relevant. Wer
aber mit analogen Quellen oder mit hoheren Sample-
Raten wie beispielsweise 96 Kilohertz arbeitet, der
kann Signale auch weit oberhalb 20 Kilohertz erzeu-
gen, wo viele Monitore schon in die Knie gehen. Au-
Rerdem ist es ein gutes Gefiihl, wenn mein Monitor
nicht direkt bei 20 Kilohertz den Dienst quittiert und
nicht der limitierende Faktor ist.

Hiorguenal O A Resgomen (T3

|

Arpitoce LEEET. B (alive Wil

.

Frequenzgang nach Herstellerangabe (Modell T5V)
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Hersteller: ADAM

Modell: T5V Nahfeldmonitor (in
Klammern T7V, wenn abweichend)

Tieftoner: 1

Korb: @ 5";127 mm
(@7";178 mm)

Membranmaterial:
Polypropylen

Hochtoner: 1
Typ: U-ART
Membranflache: 2.420 mm?

Aquival. Membran:
@48 mm (1,9")

Membrangewicht: 0,17 g
Waveguide: HPS

Eingebaute Verstarker: 2
Tieftoner: 1

Typ: PWM

Verstarkerleistung RMS: 20 W

Regelmoglichkeiten
Eingangsempfindlichkeit:
schaltbar +4 dBu /-10 dBV

Verstarkung: ja
High-Shelf: -2 dB, 0 dB, +2 dB
Low-Shelf: -2 dB, 0 dB, +2 dB

Allgemein
Eingange: XLR, RCA (nur analog)

Eingangsimpedanz: 10 kOhm /
20 kOhm

Frequenzgang:
45 Hz - 25 kHz (39 Hz - 25 kHz)

THD > 80 Hz: 0,5 %

Maximaler Peak-Schalldruck
pro Paar in 1 m: >106 dB
(>110 dB)

Ubergangsfrequenz:
3 kHz (2,6 kHz)

Max. Stromverbrauch: 132 W
Gewicht: 5,7 kg (7,1 kg)
Abmessungen (Hohe x Breite
x Tiefe): 298 x 179 x 297 mm
(347 x 210 x 293 mm)

Garantie: 5 Jahre

(2 Jahre Garantie plus 3 Jahre
optional bei Produktregistrierung)
Lieferumfang: Stromkabel,
Quick-Start-Guide

Listenpreise (pro Stiick):

199 Euro (239 Euro)

www.adam-audio.com
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tools 4 music: Ein limitierender Faktor beim 5er noch
eher als beim 7er liegt unabhédngig vom Hersteller rein
physikalisch bedingt in der Wiedergabe im Tiefbassbe-
reich. Werden zu den Nahfeld-Monitoren dhnlich giins-
tig kalkulierte Subwoofer als Ergianzung angeboten?
ADAM: Wir haben ja ein sehr breites Angebot an Sub-
woofern, die sich {iber maximalen Pegel und untere
Grenzfrequenz gegeneinander abgrenzen, aber keinen
speziellen Sub fiir die T-Serie. Will man also einen fur
die T-Modelle entsprechenden Subwoofer von ADAM,
dann ist man schnell beim Sub7, der bis 32 Hertz hi-
nunterspielt, oder beim Sub8, der bis 28 Hertz reicht.
Diese Subwoofer tibertreffen den doch beachtlichen
Tiefgang der T5V und T7V, entlasten die Lautsprecher
und ermdglichen zudem noch hohere Gesamtlautstir-
ken.

tools 4 music: Produktionsmittel wie die von ADAM
vorgestellten Nahfeldmonitore werden immer giinsti-
ger bei erstaunlicher Qualitiat. Wie leistungsfahig muss
die Signalkette in der Produktionsebene heute sein,
wenn das Ergebnis als komprimiertes monokompati-
bles Audio-Format konsumiert wird. Erlebt der 1-Weg-
Breitband-Lautsprecher in Kombination mit einem
Mono-Mix bald eine Renaissance auf Produzenten-
seite?

ADAM: Das ist eine spannende Frage! Unterschiede
zwischen der Wiedergabequalitit im Studio und beim
Konsumenten sind ja nicht neu und trotzdem hat das
Studio seinen Qualititsanspruch an das Monitoring
immer weiter verstarkt. Wir erleben tiaglich, wie viele
unserer Kunden diesen Spagat zwischen eigenem An-
spruch zur bestmdglichen und analytischen Wieder-
gabe und dem Smartphone-Lautsprecher als Worst
Case beim Konsumenten erfolgreich bewiltigen, oft
mithilfe von ,,schlechteren“ Systemen. Am Ende sind

e

MHodel: TSV

uoio

L L )

Riickseite mit Anschllssen (identisch bei den Modellen)

beide Méglichkeiten extreme Werkzeuge fiir zwei ver-
schiedene Aufgaben in der Tonproduktion. Ich denke,
dass es mit digitalem Processing bei Lautsprechern in
Zukunft in der Tat die Emulation des zerrenden, band-
begrenzten Smartphone-Lautsprechers geben wird.
Dann konnte diese manchmal relevante Abhorsituation
nachgestellt werden, ganz ohne Worst-Case-Lautspre-
cher, per Preset in einem Referenz-Monitor.

tools 4 music: Das wire wie ein Cinquecento-Modus
in der neusten Hi-End-Sportwagengeneration aus Zuf-
fenhausen ...

Die ADAM T-Serie besteht
aus den zwei Nahfeld-
monitoren T5V und T7V, an-
geboten zum Listenpreis von
199 Euro flr den T5V (239
Euro T7V)
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Itchy haben sich den Ruf einer

exzellenten Live-Band erspielt

:'ér Punf"""' Stellé

Itchy live auf Tour zum ,, All We Know ?-Album

Text von Christian Boche, Fotos von Sebastian Toenissen

Als sich drei junge gutaussehende Musiker vor 17 Jahren in der Ndhe von Géppingen in einem Pro-
beraum verkrochen, um dort Cover-Versionen beliebter Punk-Rock-Klassiker zu studieren, war
kaum absehbar, dass sich die gleichen drei Herren zu einer der dynamischsten Punk-Rock-Combos
in diesem Land entwickeln wiirden. Dabei ist , Entwicklung” ein Dauerthema in dieser Band. Zum
einen tauschte das Trio nach sechzehn Jahren den alten Band Namen Itchy Poopzkid gegen ein
schlankes Itchy ein, zum anderen verweigert sich die Band in puncto Backline & Equipment nicht
aktuellen Trends, falls fur sinnvoll erachtet. tools traf die Band auf ihrer Tour zum aktuellen ,,All
We Know“-Album zu einem Tech Talk tiber defekte Verstiarker, tontechnische Selbstversorgung und
die Frage nach dem Konzept ,,Packliste vs. Idiotenrunde®.

94 toolsd4music

Neben den drei Bandmitgliedern
Sibbi (Sebastian Hafner: Gesang/Gi-
tarre), Panzer (Daniel Friedl: Bass/
Gesang) und Max (Max Zimmer:
Drums) besteht die Travel Party aus
funf weiteren Personen. Neben
Backliner , Bobbes“ reisen mit der
Band ein Tontechniker, ein Licht-
techniker, ein Merchandise Super-
visor und ein Tour Manager. Bei der

Mannschaftsaufstellung spielen ftir
Itchy nicht nur die fachlichen Qua-
litdten eine Rolle. ,,Wir haben nie-
manden dabei, mit dem wir nicht
befreundet sind. Deswegen ist das
Reisen entspannt, weil wir alle auf
einer Wellenldnge sind.“ Dieser
komfortable Personalschliissel er-
laubt es der Band, in kurzer Zeit
spielfertig zu sein. In Zeiten, in

denen man auf der Autobahn mehr
steht als fahrt, geradezu eine Voraus-
setzung, um Abend fiir Abend
ptinktlich mit der Show starten zu
konnen. ,,Wenn’s wirklich brennt,
schaffen wir den Aufbau in einer
Stunde. In der Regel gonnen wir uns
zwei bis zweieinhalb Stunden. Dann
ist das Ganze entspannt.“ Max er-
ganzt mit Blick auf den Abbau: ,,Bob-



bes macht mit den 6rtlichen Hands
auch den Abbau, wihren die anderen
am Merch rumlungern. Die Band
hilft nattirlich schon, wenn’s notig
ist.“ Dass Schwaben einen Hang
zum Kontrollzwang ausleben, haben
wir schon beim letzten Tech Talk
mit WIZOO (Ausgabe 1/2017) festge-
stellt. Die Jungs von Itchy bilden da
keine Ausnahme. Auf die Frage, was
die Band vom jeweiligen Tour-Venue
an Ausstattung benotigt, fillt die
Antwort kurz aus. ,Meist nur die
Haus-PA. Das FoH-Pult (in K6ln ein
DiGiCo SD9) bringen wir fast immer
selbst mit, genau wie unser Monitor-
pult (Yamaha 01V96). Die komplette
Verkabelung, Mikrofone, Backline,
Stative und Klemmen, haben wir
alles am Start. Auch einige Lichtef-
fekte wie Strobos befinden sich
im Anhinger vom Nightliner oder
Sprinter. Jonas und Timo, unsere
FoH-Leute, bringen meist noch ihre
Pulte mit.“

Soundcheck? Eine Last!

Wer wie Itchy seinen Aufbau zeitnah
umsetzen kann, hat ja in der Regel
einige Zeit zum Auftritt totzuschla-
gen oder einen lingeren Sound-
check zu machen und dabei einige
Nummern zu proben oder sogar an
neuen Stiicken zu arbeiten. Doch

Drummer Max setzt zu seinem In-ear noch einen
Bass Shaker ein, montiert am Drum Hocker unterhalb
der Sitzflache

gerade in diesem Punkt ist Itchy ki-
lometerweit von der schwabischen

Schaffe, schaffe Hiusle baue“-Men-
talitat entfernt. In Wahrheit verhalt
es sich anders herum. ,,Soundcheck
ist eine einzige Last. Wir hassen
Soundcheck, erklirt Sibbi. ,Proben
hassen wir genauso!“ (allgemeines
Geldchter) ,\Wir lieben es, auf der
Bithne zu stehen ..., aber Proben
und Soundcheck nerven.“ Max er-
ganzt: ,,Schon wichtig ist ein lange-
rer Soundcheck beim ersten Termin
auf einer Tour, weil sich erst mal
alles finden muss. Und, was man ei-
gentlich nicht erzahlen darf, wir
proben kurz vor einer Tour relativ
viel, damit alles passt.“ Panzer dazu:
,Ich frag mich, ob das wirklich viel
ist im Vergleich zu anderen Bands.“
Sibbi: ,,Und ich frag mich, ob’s tiber-
haupt etwas bringt.” (allgemeines
Geldchter) Damit diirfte klar sein:
Was den Soundcheck betrifft, gilt
die Devise ,kurz und schmerzlos“.
Aber wie sieht es im Itchy Proben-
raum aus?

Sibbi: ,,Unser Proberaum geht Hand
in Hand mit unserer Lust zu Proben.
Er verspriiht keinen Charakter, der
einen dazu einladt, etwas langer zu

bleiben. Demos machen wir daher
lieber zu Hause.“ Da stellt sich die
Frage, wie das Songwriting generell
ablauft. Sibbi: , Einfach. Wir schrei-
ben im Grunde alles alleine zu
Hause, schicken uns die Ideen zu
und treffen uns anschlief3end zum
Proben, falls eine Idee Gestalt an-
nimmt.“ Max erganzt: ,,Dann wird
diskutiert, veridndert und zum
Schluss wird ein Demo gemacht,
ein Text geschrieben. Wenn wir ins
Studio gehen, stehen die Songs im
Grunde.

PunkTech

Mir fallt auf, dass eure Bithne sehr
aufgeraumt aussieht. Vermutlich
im Gegensatz zum charakterlosen
Proberaum. Womit seid ihr unter-
wegs und was habt ihr in letzter
Zeit am Setup verandert?

Eigentlich ist das Audix D6 eher in der
Bass Drum beheimatet—ltchy nutzen

das D6 auch am Floor Tom

Ubersichtliche Backline =aufgeraumte Biihne
A -

toolsd4dmusic 9%
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Als Mtitorp It bringt

die Band ein am.?ha

01V96 mit Zum Gig
o

afen die Band im
% Rahnién ihrer Tour zum
akiuellen , All We
Know "Album

Drummer Max spielt als Einziger
in der Band mit Click, den er tiber
eine Tama Rhythm Watch startet
(halb zu sehen direkt unterhalb
vom Yamaha Pad-Controller; die
Redaktion)

Als FoH Pult setzt die Band auf ein DiGiCo SD9

Bassist Panzer tauschte seinem Ampeg gegen einen Kemper Profiler
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Panzer: ,Ich habe jahrelang mei-
nen Ampeg Amp gespielt, den ich
auf der Biithne versehentlich schon
mit allerlei Flussigkeiten verziert
habe. Ob aus Protest oder techni-
schen Griinden wurde der immer
unzuverlassiger und ab und an
wollte er gar nicht mehr starten.
Jetzt ist er nur mehr als Backup-
Losung im Rack. Auf der Tour kom-
men alle Sounds iiber einen Kem-
per Profiler. Im Grunde nutzte ich
drei: Clean, Crunch und einen voll
verzerrten Sound, der dafiir da ist,
bei Gitarrensoli ein wenig die feh-
lende Rhythmus-Gitarre zu erset-
zen. Alles wird tiber das Kemper
Pedalboard verwaltet. Wir sind halt
eher eine pragmatische Band. Eine
Menge Bodentreter mit hundert
Patchkabeln wiirden bei uns nie
richtig funktionieren.*

Sibbi erginzt: ,,Wie sind eine Band,
bei der im Grunde schon alles mal
auf der Bithne kaputtgegangen ist.
Ich hatte frither einen Engl Power-
ball und einen AC30, die ich tiber
einen Lehle Switch getrennt ansteu-
ern konnte, je nachdem, welchen
Sound ich brauchte. Im Grunde ist
das Layout wie beim Bass. Es gibt
nur drei Sounds: Clean, Crunch und
Lead. Auf dem neuen Album sind al-
lerdings schon einige Effektsounds
zu horen, bei denen wir uns gefragt
haben, wie wir das umsetzen kon-
nen. Ich mochte kein Effekt-Massa-
ker mit Bodentretern vor mir auf
der Biihne liegen haben, daher war
fir mich der Umstieg auf einen
Kemper der logische Schritt. Um
auch einfach mal ein Delay ohne
groflen Aufwand abschiefSen zu
konnen. Die Devise ,so wenig wie

Uber 900 Itchy Shows
hat die Fender Tom De-
Longe Signature Strat
bereits hinter sich

)

moglich schalten® bleibt dabei an
erster Stelle.”

Nutzt ihr denn auch die Profile-
Funktion des Kempers?

Sibbi: ,,Weil wir mit den Grund-
sounds meines Vox AC30 und des
Engl Powerballs im Grunde zufrie-
den waren, haben wir diese als Pro-
files in den Kemper gehauen. Und
mit dem Ergebnis sind wir sehr zu-
frieden.“

Gilt das auch fiir den Bass-Sound?
Panzer: Gleiches Spiel! Wir waren
mit dem Ampeg Sound zufrieden
und haben diesen als Profile erhal-
ten. Ansonsten ist mein Rig sehr
ubersichtlich. Vor dem Ampeg habe
ich manchmal ein Fulltone Bass
Drive Pedal, von dem es jetzt eben-
falls ein Profile gibt. Und als Bass
kommt bei mir ein Fender Jazz
Bass zum Einsatz.“

Ist es vom Rock’'n’Roll-Faktor her
nicht seltsam, dass keine fetten
Amp-Winde auf der Bithne stehen?
Panzer: ,Ich finde es zumindest
etwas befremdlich, dass vom Kem-
per Board ein Netzwerkkabel zum
Amp lauft. Aber unterm Strich
muss man sagen, dass das Teil
wirklich den Sound unserer alten
Amps erhilt, ohne mit deren Fragi-
litdt aufzuwarten. Sibbi erganzt:
,Ich habe schon vor 15 Jahren auf-
gehort, es komisch zu finden, dass
bei Konzerten keine riesen Boxen-
tiirme mehr stehen. Ausldser war
ein Kiss Konzert, wo ich den Sound
einfach nur fett fand. Spater habe
ich im Metal Hammer gelesen, dass
die ganzen Boxen nur Dummies
waren und lediglich ein Combo ab-
genommen wurde. Wir schleppen
auch mehr mit, als n6tig wire, aber

irgendwas muss ja auf der Bithne
stehen, das nach Rock’n’Roll aus-
sieht.“ Panzer dazu: ,,An den Kem-
pern sind die Lautsprecherboxen
angeschlossen, fiir stilechten Ra-
dau auf der Biihne. Die Signal-Ab-
nahme geht indes direkt aus den
Amps iber die XLR-Ausginge*.
Sibbi, deine Gitarrensammlung auf
der Biihne féllt recht tibersichtlich
aus.

Welche Gitarren kommen zum
Einsatz? ,Die Gitarre ist eine Fen-
der Tom DeLonge Signature-Strat.
Ein Humbucker und ein Volume
Poti, mehr brauche ich nicht. Die-
selbe gibt es nochmals als Spare,
aufderdem ist eine Tele mit. Das ist
alles.

Da es noch keine Kemper Profiles
fiir das Drumset gibt, scheint hier
alles noch wie ,im analogen Le-
ben“. Max, wie werden die Drums
mikrofoniert, welche Mikros kom-
men zum Einsatz?

»Hi Hat, Ride Becken und Snare
werden mit Heil PR20 und PR22
abgenommen. In der Kick ist ein
Audix D6 am Start, genau wie am
Floor Tom. An den restlichen Toms
befinden sich Shure Beta 98. Neu
im Einsatz sind die Overhead-Mi-
kros. Da nutze ich aktive Band-
chenmikros von sE Electronics, die
VR2 Voodoo, sie sind echt geil. An-
sonsten habe ich noch ein kleines
Rack am Drumset stehen, wo ich
iiber ein Yamaha DTX Multipad-
Sounds abschief3en kann. Das
macht aber nur wenig aus, wird sel-
ten eingesetzt. Ein Subbass, zwei
Song-Intros, einen Nachrichten-
sprecher-Sound, einen Schellen-
kranz und bei einem Song kommt
eine zweite Gitarre. Grundsatzlich
wollen wir nicht mit Backing
Tracks arbeiten, um irgendwas fet-
ter zu machen. Ich spiele als Einzi-
ger in der Band mit Click auf dem
Ohr. Der kommt aus einer Tama
Rhythm Watch, die schalte ich von
Hand an und aus.“ Da nur Max den
Click auf dem Ohr hat, muss er
seine Bandkollegen ab und im
Tempo wieder einfangen, was
scheinbar ganz gut funktioniert.

In-ear

Was beim Blick auf die aufge-
raumte Bithne sofort auffillt, ist
das Fehlen jeglicher Monitore oder
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o e
Tourplan (Auszug)

15. April — Karlsruhe, Substage
19. April — Leipzig, Conne Island

20. April — Essen, Weststadthalle
21. April — Neunkirchen, Reithalle

27. April — Hannover, Musikzentrum

28. April — Bremen, Tower

29. April — Kiel, Orange Club
3. Mai Frankfurt, St. Peter
4. Mai Erlangen, E-Werk
5. Mai Diisseldorf, Zakk

6. Mai Freiburg, Jazzhaus

Sidefills. Die Itchys verlassen sich
ausschlie3lich auf ihre In-ear-Sys-
teme. Sibbi: ,,Seit dieser Tour ver-
wenden wir fiir uns angefertigte
Vision Ears und sind sehr happy
damit. Unsere Sendestrecken nut-
zen die kostenlose LTE-Liicke (Mit-
tenlticke von 823-832 MHz, die
Redaktion). Nur in der Schweiz
mussten wir die Hardware trotz-
dem anmelden. Kostet tiber 100

Euro pro Show.“
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Wie kommuniziert ihr eigentlich
wéhrend des Gigs untereinander?
Uber Talk-Mikrofone?

Max: ,Wir haben keine separaten
Talk-Mikros. Wenn wir uns was zu
sagen haben, quatschen wir einfach
tiber die Bithnenmikros. Wahrend
der Show kann ich unseren Backli-
ner Bobbes und den Tontechniker
anfunken. Panzer ,Was quatscht ihr
da eigentlich?“ Max: ,,So in der Art,
mach mal das lauter oder das leiser,
meistens aber ,Bring mir bitte ein
Bier’ oder ,Wie steht’s im Fuf3ball?’
Und dem Tonmann sag ich meist, er
soll dem Lichtmann sagen, dass er
mir nicht immer volle Kanne den
Nebel in die Fratze frast!“

Wie stellt ihr beim Abbau sicher,
dass die Backline und der Rest des
Equipments vollzahlig im Anhan-
ger landen?

Panzer: ,,Gute Frage. Wir haben mal
die Halfte unseres Equipments in
unserem alten Proberaum im Auf-
zug stehen lassen, sind zum Gig
nach Dortmund gefahren und muss-
ten von der Supportband die fehlen-
den Teile der Backline schnorren.“

Die Band verlasst sich ausschlieBlich auf das In-ear-System und nutzt keinerlei Biihnenmonitore

Es gibt keine Packlisten?

,NO, aber wir machen mehrere
Idiotenrunden, bevor wir losfahren.
Das klappt ganz gut. Bis auf unser
Kabel-Case, das wir mal im Probe-
raum gelassen haben. Da standen
wir bei der Veranstaltung ,Bochum
total‘ ohne Kabel, da haben uns die
Locals geholfen.*

Die Band leidet definitiv nicht
unter G.A.S. (Gear Aquisition Syn-
drome). Die laut Max ,rattenhéssli-
che* Strat ist seit tiber 900 Shows
am Start und auch das Drumset
verandert sich nur ,organisch®,
also evolutiondr langsam. Dies ist
gleich in zweifacher Hinsicht hoch-
gradig eigenniitzig. Zum einen
schont es die Bandkasse, zum an-
deren muss weniger geschleppt
werden. Max: ,Wir konnten uns
auch vorstellen, wenn’s irgend-
wann nervt, auf das Buckeln von
300 Kilogramm Zusatz-Equipment
zu verzichten.“ Schon klar, damit
verringert sich die Gefahr noch-
mals deutlich, etwas im Proberaum
ZUu vergessen. |

www.itchyofficial.de
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Text von Nicolay Ketterer, Fotos von N. Ketterer, M. Bothor

Selig, das war in den 1990erJahren erfolgreicher Alternative-Deutschrock, spater dann Auflo-
sung und Neugriindung. Mittlerweile kommt die Band ohne Keyboards aus, als ,,puristisches*
Instrumental-Trio plus Sanger, das auf atmospharischen Gesamtklang setzt. Der soll auch
live so umgesetzt werden. Die ,,abgespeckte” Band wird mit 24 Kanilen abgenommen. FoH-
Mann Lars Liiddemann nutzt ein SSL L300-Digitalpult, DPA- und sE Electronics-Gesangs-

mikrofone.
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Kalt ist es in Miinchen, die Grippe-
Viren gehen um unter den Musi-
kern von Selig (Abb. 1) und der
Crew. Der letzte Gig war in Wien,
ein Tag Auszeit sollte am Vortag ei-
gentlich Erholung bieten. Von der
Plattenfirma kam kurzfristig eine

Anfrage — Aufzeichnung beim SWR
in Baden-Baden der ,Pierre M.
Krause Show*, nach einem Duett
von Tony Marschall und Anastacia.
Rund 650 Kilometer Umweg von
Miinchen und zuriick, ,Day Off“
gestrichen. Immerhin zeigt sich die

Miinchner Promoterin begeistert
ob der kurzfristigen Flexibilitat. So
viel zum Tour-Alltag.

Fiir das aktuelle Album — ,,Kashmir
Karma“, im Sinne eines Neuauf-
bruchs nach einem alternativen



Bandnamen benannt — verbrachten
die Bandmitglieder {iber ein Jahr
verteilt 50 Tage in Schweden in
einer abgeschiedenen Ferienhiitte
von Singer Jan Plewka. Urspriing-
lich ging es um musikalische
Selbstfindung® nach dem Ausstieg
des Keyboarders 2014, Songs zu
schreiben und Demos aufzuneh-
men. Gitarrist Christian Neander:
»Schlagzeuger ,Stoppel‘ hatte ein
RME Audio-Interface mit zehn In-
puts mit. Wir hatten Gesang, ein Gi-
tarren-Signal, eine Bass-DI und vier
bis fiinf Schlagzeug-Mikros. Die
Kabel der Overheads waren mit Gaf-
fer an die Decke getaped. So wurde
geschrieben und aufgenommen, bis

wir das Gefiihl hatten, dass es gut
wére. Dann kam ganz leise die Ver-
mutung auf, dass wir das niemals
mehr so hinkriegen.“ Neander
spricht das typische ,,Demo-Phéno-
men“ an, wonach Atmosphire und
Zusammenspiel spiter im Studio
nicht mehr in gleicher Qualitit re-
produzierbar sind. ,,Wir haben uns
dort so gut verstanden — der Vibe
war viel wichtiger als besonders an-
gesagte Vorstufen der Produktion.

Sie hédtten schlicht versucht, das
,Miteinander zu bannen“, wie er
sagt. ,Wir nahmen drei Nummern
auf, waren uns aber noch nicht si-
cher, ob das Konzept fiir ein Album
funktioniert. Ich fuhr zuriick nach
Berlin und habe einen guten
Freund, Michael Ilbert (schwedi-
scher, in Berlin arbeitender Ton-
techniker und Produzent, u. a.
Roxette, A-ha, Cardigans, Katly
Perry, Travis, der Autor) gefragt, ob
er Lust auf ein ,Schweden-Experi-
ment‘ habe.“ Er spielte ihm Songs
und Einzelspuren vor, mit ,Uber-
sprechungen des Irrsinns“, erzdhlt
Neander. ,Ich hatte einen Rough-
Mix gefummelt, sodass er wusste,
was gemeint war.“ Vieles entstehe
aus der Stimmung heraus. ,Friiher
wollte ich weltbester Gitarrist wer-

den. Mittlerweile schreibe ich mehr,
auch fiir andere. Stiicke sind mir
das Allerwichtigste geworden. Auf
Tour ,morphe‘ ich dann wieder zum
Gitarristen. Aber das Lied ist der
Chef, und du musst den Singer gut
aussehen lassen.

Lediglich vereinzelte Overdubs von
Gesang und zusitzliche Gitarren
kommen auf dem Album vor. Sein
Bassisten-Kollege Lenard ,Leo“
Schmidthals schitzt den Minima-
lismus ebenfalls: ,Ich spiele bei
,Wintertag teilweise nur einen Ton,

Abb.1: Selig, ohne Keyboards
inzwischen zum Trio plus Sanger
wgeschrumpft” (v.l.n.r.: Schlag-
zeuger Stephan , Stoppel”
Eggert, Gitarrist Christian
Neander, Bassist Lenard ,Leo”
Schmidthals, Sanger Jan Plewka
— Foto: Mathias Bothor)

Abb.2: ,Live Sound Specialist”
bei Mega Audio und Selig
FoH-Mann Lars Liidemann
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Abb.3: Als Background-Gesangsmikrofone dienen dynamische V7-Modelle von sE Electronics,
deren Hypernieren-Charakteristik Monitormann Nickel Becker iiberzeugt, weil sie laute Monitor-
Signale erméglichen — zusatzlich werde das Ubersprechen der jeweiligen Instrumente reduziert,
erganzt Lars Lidemann.

Abb.4: Fiir Sanger Jan Plewka verwendet Lidemann ein DPA d:facto Il Kondensa-
tor-Mikrofon mit Supernieren-Charakteristik: , Die Kapsel lasst sich bei Bedarf auf
Adapterstiicke von DPA schrauben, dann passt sie auf alle gangigen Funk-Bodys.”

Abb.6: Die Produktion verwendet lediglich eine Funkstrecke: , Damit unser Backliner hinten
im Off mithoren kann und wir miteinander sprechen konnen”, erklart Monitormann Nickel Be-
cker; an seinem Midas Pro1 IP Monitorpult hat er dazu eine LED-Rohre angebracht (Nickel:
,Aus der Not heraus geboren: Als Lichtsignal, wenn der Backliner mich rufen will, ich aber ge-

Abb.5: Die Produktion arbeitet beim Hauptgesang mit zwei Monitorpaaren — hier
der doppelte , Gegenschuss” vor dem Schlagzeug. Lidemann: ,Jan ,badet’ im Ge-

sangs-Monitoring.”
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Christian legt einen Ton driiber,
dazu ein schon klingendes Schlag-
zeug — das war es an Instrumen-
ten.“ Das sei ein Schliisselerlebnis
gewesen, erklart Schmidthals. Jene
Reduktion sei ,mutig, weil wir
etwas versucht haben, was man
heute nicht macht. Drei Musiker,
ein Sanger. Die Becken klangen
super, der Bass auch — es war ein
beseelter Take, also lieRen wir das
einfach so. Friither hitten Produ-
zenten — vielleicht, weil sie sich
selbst rechtfertigen miissen — ge-
sagt: ,Nein, wir miissen noch ein
Studio bezahlen, das Schlagzeug
erneut aufnehmen.” Ob die Idee bei

rade die Wedges kontrolliere und sein Signal nicht hére.”)

Plattenfirmen ankommen wiirde,
wussten wir nicht. Interessanter-
weise fand Sony das cool. Die mein-
ten, das sei mal was anderes.“

Hat die ,,Abweichung* als deutsche
Rock-Band deshalb funktioniert,
weil Selig bereits eine etablierte
Marke war? ,Letztendlich geht es
immer um die Musik, selbst wenn
die Band eine Marke ist — da braucht
man sich nichts vorzumachen.“ Ins-
gesamt wirkt die Atmosphare ruhi-
ger, transportiert weniger ,Halb-
starken-Macho-Energie“ als frithere
Selig-Alben. ,,Wir sind cooler gewor-
den®, konstatiert Schmidthals.

Wurzeln

Gibt es ein pragendes Erlebnis, was
Schmidthals‘ eigene ,Klang-Fin-
dung“ betrifft? ,Zu Schulzeiten
hatte ich ein Austauschjahr in New
York, Ende der 1980er Jahre. Da-
mals wollte ich unbedingt Jazz-
Musiker werden!“ Er war fiinf Wo-
chen am Berklee College of Music
in Boston bei deren ,Five-Week-
Summer-Session“-Sonderkurs. ,,Du
bist dort wihrend deren Sommer-
ferien, kannst auf dem Campus
wohnen und hast dieselben Profes-
soren wie die reguliren Studenten.
Das ,,Paket“ habe ihm gefallen, er-
zahlt Schmidthals. ,,Dort hat Pop-



Abnahme iiber eine Radial J48

Abb.8: Bass-Abnahme: das , cleane” E-Bass-Signal
geht vor dem Effekt-Board Uber eine Radial Rohren-
Di-Box ab — nach den Effekten folgt eine weitere DI-

Abb.7: Die beiden alten Vox AC30 — links ein Combo, rechts ein , entkerntes” Exemplar als Zu-
satzbox — sind mit je einem Shure SM57 mikrofoniert — Liidemann mischt sich daraus seinen FoH-
Gitarren-Sound. Liidemann: ,, Christian nimmt bei der Show den ganzen Raum ein — es ist schon
passiert, dass er versehentlich Mikros auf Stativen in die Kalotte getreten ist.”

musik fast den Stellenwert wie klas-
sische Musik. Wir hatten gute Do-
zenten — so hielt beispielsweise
Jimi-Hendrix-Bassist Noel Redding
einen Vortrag. Im Anschluss an
Berklee bin ich nach New York in
den Blue Note Club gefahren. Dort
spielte Michel Petrucciani (franzo-
sischer Jazzpianist, der Autor) in
einem Trio mit Steve Logan am
Bass. Logan spielte genau so, wie
ich das immer wollte! Ich nahm
meinen Mut zusammen, bin hoch
und hab ihn am Rockzipfel gezupft:
,Excuse me — do you give lessons?
I'm a guy from Germany.‘ Er lachte
laut, dann folgte ein Redeschwall —

Abb.9: Die 4x15-Zoll-Box von Bassist Schmidthals mikrofoniert er mit einem Sennheiser
MD421 I, allerdings fiir Mittenanteile vorab gefiltert

,Look at this guy! Yeah, yeah, sure,
we can make that. Come to my place
tomorrow ... Ich kam zu seinem
Ubungsraum. Das weif ich noch, als
ob es gestern ware: Er spielte gerne
Dezimen, meinte nachdriicklich, ,It
put’s the bass into your hand!‘ Der
war mein Held — gerade auch, wie
er den Ton entwickelt hat, durch
Abdampfen. Kaum einer hat das da-
mals gemacht. Wir wurden Freun-
de, er hat mich in Clubs mitge-
nommen, wenn er spielte. Als Musi-
ker in New York musstest du von
einem Gig zum nachsten und dann
noch mal weiter — drei Gigs am
Abend. Das war hart.“

Abb.10: An den Toms: kompakte DPA d:vote 4099 Kondensator-Modelle:
,Sie sind sehr offen, werden sie unter einem Becken platziert, wird zusétzlich
viel Ride-Signal aufgenommen

Gesangsmikrofone

Zuriick zum Gig: FoH-Mann Lars
Lidemann (Abb. 2) ist Produkt-
Manager bei Mega Audio, einige
Mikrofon-,Spezialisten“ hat er
selbst im Gepack, Standard-Pro-
dukte nutzt er von den Clubs vor
Ort. Als Background-Gesangsmi-
krofone verwendet er dynamische
V7-Modelle von sE Electronics
(Abb. 3). ,Selig waren immer eine
SM58 Band, die Mikrofone habe ich
auf gut Gluck eingepackt. Sie
haben mit ihrer Auflésung und Hy-
pernieren-Charakteristik toll funk-
tioniert.“ Der Vorteil der V7 ge-
gentiber einem SM58 liege in der
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Abschottung, meint Becker. Da-
durch bekomme er ein entspre-
chend lautes Monitoring-Signal.
Liidemann dazu , Ein weiterer Vor-
teil: Das Ubersprechen der Instru-
mente wird reduziert, gerade beim
Drumset. Auch beim Bass oder vor
den Gitarren-Amps entsteht viel
Pegel. Das merke ich, sobald die
Musiker vom Mikrofon weggehen.“
Fir Sanger Jan Plewka nutzt Liide-
mann ein DPA d:facto IT Kondensa-
tor-Mikrofon (Abb. 4) mit Super-
nieren-Charakteristik. ,,Das Mikro-
fon hat keinen wahrnehmbaren
Nahbesprechungseffekt.“ Thm ge-
fallt die ,seidige Kondensator-Auf-
l6sung“ neben der starken Richt-
charakteristik: ,Normalerweise be-
steht bei der Superniere auch eine
grofde ,Keule’ nach hinten. Hier
sieht das riickwartige Einstreuver-
halten eher wie bei einer normalen
Niere aus, also sehr reduziert und
stumpf. So streut riickwartiger
Sound kaum ein.“

Einhiillung

,Beim Hauptgesang arbeiten wir mit
einem Monitor-Gegenschuss — je ein
Monitorpaar (Abb. 5) am Mikrofon
und vor dem Schlagzeug, Jan ,badet’
im Gesangs-Monitoring.“ Das Pro-
gramm sei dynamisch, neben lau-
ten Pegeln werde mitunter sogar
,Fliusterlautstarke* geboten, meint
Liiddemann. Die Riickkopplungsan-
falligkeit sei in der ,,Gegenschuss-
Kombination“ bei Sianger Jan Plew-
ka kein Problem, meint Nickel Be-
cker. ,Die riickwartigen Monitore
sind vielleicht 2 Dezibel leiser als
vorne. Ob ich sie an- oder ausma-
che, hat keine negativen Auswir-
kungen auf das Gesangsmikrofon.
Ich muss das Setup ohnehin so ein-
pegeln, dass die Nihe zum Monitor
unproblematisch ist. Jan kniet sich
hin und sitzt auch schon mal auf
dem Boden oder vor dem Monitor.“
Becker arbeitet insgesamt mit elf
Wedges, darunter doppelte Sidefills,
beim Schlagzeug zusitzlich ein
Sub. Die Monitore sind jeweils lokal
gemietet. ,Gestern und vorgestern
hatte ich nur einen auf den Seiten,
das geht zur Not schon.“ Probleme?
,Eigentlich spielen die Monitore
eher im Bithnensound mit, wie der
gemeinsame Sound der aktuellen
Platte. Die Sidefills sind meine Waf-

fe gegen Lars. (lacht) Auf den Side-
fills ist Schlagzeug drauf, Gesang
und heute ausnahmsweise noch
Bass und Gitarre — eher zum Auffiil-
len. Insgesamt geht es darum, dass
die Band im Sound ,steht‘, genau
wie im Proberaum.“

Backline

Gitarrist Christian Neander spielt
einen modifizierten alten Vox
AC30, daneben einen ehemaligen
zweiten AC30-Combo, der ,ent-
kernt“ als Zusatzbox dient, wie Ne-
ander erzihlt. Sie klingen leicht
unterschiedlich, auch durch die in-
dividuelle Alterung des Materials.
Liidemann mikrofoniert beide mit
je einem SM57, mischt sich daraus
das gewiinschte Ergebnis. Die
y,hingenden“ Stative seien eine
vom Backliner eigens gebaute Kon-
struktion, meint Liiddemann: ,Der
Christian nimmt bei der Show den
ganzen Raum ein — es ist schon
passiert, dass er versehentlich Mi-
kros auf Stativen in die Kalotte ge-
treten ist.“ (Abb. 7) Risse im
Verstarker-Bespannstoff — zeugen
von der , Bewegungsfreiheit beim
Spielen. ,,Die Mikrofone sind durch
die Halterung sehr im Amp ,drin‘ —
dadurch erhalten wir praktisch nur
Gitarre.“ Zusitzlich hingt zwi-
schen Amp und Lautsprecher eine
Radial JDX48 DI-Box, die das End-
stufensignal verarbeiten kann. ,,Die
fahre ich dazu, das ist mein nuan-
cierter ,Pop-Sound'. Gerade die Nu-
ancen der Effekt-Sounds — zum
Beispiel Raumanteile — konnen
sonst je nach Halle leicht unterge-
hen, wenn ,Alarm° ist.*

Bassist Schmidthals nutzt auf der
Bithne einen Ampeg SVT-II-Ver-
starker, mit dessen grafischem
Equalizer zieht er Anteile bei 80
Hertz raus, je nach Raum: ,Das
sorgt fur Klarheit auf der Biihne,
gerade, weil es eine sehr laute Band
ist“, meint Liiddemann. Fiir seinen
Mix verwendet er drei Bass-Signale:
Eine Radial Firefly R6hren-DI vor
dem Effekt-Board (Abb. 8) sowie
eine J48 DI-Box nach den Effekten,
dazu nimmt er die 4x15-Zoll-Box
mit einem Sennheiser MD421 II ab
(Abb. 9). ,Die Rohren-DI liefert
einen mafdgeblichen Anteil fiir
meinen Bass-Mix. Dadurch habe

ich immer ein klares Signal, auch
wenn Leo einen Big Muff oder an-
dere Effekte verwendet.“ Auf ein
DI-Signal nach dem Amp wird ver-
zichtet, fiir den ,,Amp-Klangein-
druck®“ reicht ihm die Mikro-
fonierung. ,,Wobei ich das Signal
am Pult so filtere, dass ich mir nur
die Verzerrung, den Mittenbereich
vom Amp-Signal hole. Basse habe
ich genug durch die DI-Signale, die
muss ich eher ziehen. Die R6hren-
DI ist sehr ,gerade‘ eingestellt, das
DI-Signal hinter den Effekten bei
100 Hertz gezogen.*

Die Bass Drum wird mit einem
Shure Beta 52 aufRen und einer
Beta 91A Grenzfliche innen mikro-
foniert, beides vom Club. An der
Snare verwenden sie oben ein
SM57, am Teppich ein Sennheiser
e604. Letzteres variiere, je nach
Club, ,,sonst gerne auch ein SM57.
Das ist nur fiir ,raschel-raschel’, ich
bin nicht wihlerisch bei dem Mi-
krofon“, meint Liidemann.

,Oben liebe ich den 57er-Sound.“
An der HiHat verwendet er ein DPA
2011 Kleinmembran-Kondensator-
mikro. ,Bei der vorigen Tour arbei-
tete ich mit einem Béandchen-
mikrofon, das bei hohen Lautstir-
ken — und die liefert ,Stoppel‘ man-
chmal — verzerrte. Im Vergleich
klingt ein Shure SM81 sehr hart,
ich finde das DPA gefilliger.“ An
den Toms setzt er DPA d:vote 4099
ein, ebenfalls Kondensatormikro-
fone (Abb. 10). Phasen-Unschirfen,
die durch weitreichendes Uberspre-
chen entstehen kénnen, stellen fuir
ihn kein Problem dar, aber: ,Sie
sind nach vorne und hinten sehr
offen —wenn du sie fiir die Tom-Mi-
krofonierung unter einem Ride-Be-
cken platzierst, kommt viel Ride-
Signal mit drauf.“ Als Overheads
verwendet er Warm Audio WA14
Grofmembraner (Abb. 11). ,Die
sind nicht wesentlich giinstiger als
frither die originalen AKG 414er,
daftir gibt es Ersatzteile.“

Pult

Am FoH-Platz steht ein SSL L300
(Abb. 12). Liidemann nutzt am
Pult vier Subgruppen, schickt alle
Signale dariiber und nimmt EQ-
und Dynamik-Eingriffe moglichst
in den Gruppen vor: ,Eine Drum-
Gruppe, dazu eine Bass-Gruppe —



dort sammele ich die beiden DI-
Signale und den Mikrofonkanal mit
der erwihnten ,Mittenflanke‘ im
EQ — eine Gitarrengruppe sowie die
Vocal-Gruppe.“ Auf allen vier Grup-
pen verwendet er jeweils eine digi-
tale Emulation des Studio-SSL-
Bus-Kompressors. ,,Auf den drei In-
strumentengruppen liegt auch eine
Tube-Emulation, zum Herausstel-
len der Obertone und der Transien-
ten. Auf dem Gesang nutze ich sie
nicht, weil durch die angezerrten
Obertone zu schnell Riickkopplun-
gen entstehen.”

Effekte

Lediglich ein Source Audio Neme-
sis Delay Gitarren-Pedal liegt auf
dem Pult (Abb. 13) fiir den Haupt-
gesang. ,Mich haben die Klangva-
rianten gereizt, darunter eine Tape-
Delay-Emulation und die Moglich-
keit, vier Presets zu speichern: ein
normales Digital-Delay, ein Tape-
Delay, dazu noch ein Slap-Back —
da simuliere ich einen 50’s-Sound,
so kommt der Gesang noch mehr
nach vorne.“ Die Tempi sind bei den
Presets bereits ,eingetappt®, alter-
nativ kann er sie mit dem grofden
Tap-Knopf schnell neu festlegen.
Der Vorteil des ,,Pedal-Outboards“?
,Im Pult miisste ich zuerst die Ef-
fekt-Oberfliche aufrufen, um agie-
ren zu konnen. Stattdessen habe
ich im SSL den Send- Fader im Zu-
griff und kann den Effekt unmittel-
bar am Gerat manipulieren.”

Trotzdem nutzt er zusatzlich ein
Tape-Echo-Plug-in auf Stimme und
Gitarre. ,,Das Pedal klingt leicht be-
legt im Vergleich, das nutze ich
eher als Hallgeriat, mit schnellen
Tap-Zeiten. Das Signal fahre ich
leicht dazu, als ,schénen Raum’,
den ich aufmache — ,trockene‘ De-
lays klingen zu isoliert, zu wenig
eingebettet im Gesamt-Sound. Ein-
zelne kurze Delays, die auch auf
dem Album stattfinden, mache ich
mit dem Plug-in.“

Bass-Resonanzen

Gesang und Bass seien die schwie-
rigsten Elemente. ,Den Bass grif-
fig, satt und trotzdem horbar
bekommen, ohne dass bei einzel-
nen Tonen zu starke Resonanz in
der jeweiligen Halle entsteht. Des-

Abb.11: Eines von zwei Warm Audio WA14 als Overhead eingesetzt

wegen muss ich den stark rausfil-
tern. Wenn Publikum im Saal ist,
kann es sein, dass ich noch mehr
bei 125 Hertz ziehe.“ Ob das Publi-
kum mit seinem Dampfungsfaktor
nicht als ,grofRe Bassfalle“ dient?
,Ja, aber es entstehen auch neue
Resonanzen: Die gesamte Fre-
quenz-Balance kippt um, weil sich
das Volumen andert. Ich habe mir
die Grenzfrequenzen im Master-
Channel parametrisch aufgelegt,
sodass ich wihrend der Show mit
einem Dreh die Basse rausbekom-
me. Die Hausanlage wird lediglich
mit einem Stereo-Mix angefahren,
auf dem ein 31-Band GEQ-Plug-in
und der Master-Stereo-PEQ liegen.
Das Processing der gesamten An-
lage tiberlasse ich dem Haustech-
niker.“

Gesang

Insgesamt liefert er einen ,Vocal-
Up-Mix“ fiir die Verstindlichkeit
der Texte. Die tibliche Problematik,
dass bei deutschsprachigem Ge-
sang Instrumente eher als ,Musik-
bett“ dienen, da der Text vom
Publikum bewusst wahrgenommen
werden will? ,Hier kommen vor-
nehmlich Fans, die mitsingen kon-
nen — daher kann ich den Gesang
manchmal etwas einbetten und
muss ihn nicht immer so stark in
den Vordergrund setzen. Bei den
neuen Titeln sorge ich dafiir, dass
der Text verstandlich ist. Fiir mich
ist immer ein Gradmesser, ob ich

den Text am FoH-Platz verstehe.
Spater frage ich meinen Kollegen
am Lichtpult, ob er den Text ver-
standen hat. Ein wichtiges Krite-
rium sei, wie der Sound vom Pub-
likum bewertet wird. ,War ein tolles
Konzert — habe alles verstanden!’,
er lacht. Dennoch gehe es darum,
die ,,Gemeinschaft einer Band zu
transportieren: ,Das sind nicht Jan
Plewka und die Seligen, sondern
das ist Selig.“

Dynamik

Es gibt jede Menge Gitarrensoli,
manche brechen dynamisch aus,
betont Liidemann. ,,Dann wird der
Song wieder ganz klein, sodass du
dich entspannen kannst. Der dyna-
mische Wechsel ist im Programm
angelegt.“ Das Live-Erlebnis nih-
men die Leute mit, erzahlt er. ,Selig
ist Emotion, auch durch Laut-
starke, sagen sie selbst.” Daftir sei
das Pult ein schones Tool, weil es
sehr gut auflost. ,Gerade der HG-
henbereich ist fein gegliedert — im
Drum-Bus verwende ich beispiels-
weise ein High-Shelve, um die
Oberténe noch anzuheben. Das
funktioniert wunderbar, ohne dass
das Ergebnis hart klingt oder zer-
rende Artefakte wahrnehmbar wiir-
den.“ Die Klarheit sei auf die SSL-
Vorverstarker und die 96-Kilohertz-
Auflosung zuriickzufiihren. ,Diese
Offenheit kannte ich bisher noch
nicht, deswegen musste ich an den
Mix anders herangehen. Bei der
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Abb.12: SSL Live-Pult L300
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Abb.13: Einziger externer Effekt: Source Audio Nemesis, ein Gitarren-Delay-Pedal,
eingesetzt fur virtuelle Tape-Delay-Effekte und Hallraume mit kurzen Delay-Zeiten

Stimme war mir das Ergebnis mit
dem Mikrofon im Kontext zu pri-
sent, weswegen ich mit dem EQ bei
12 Kilohertz zugemacht habe.“

Die Sampling-Frequenz? ,Viele
meinen, 48 Kilohertz reichen fiir
den Live-Betrieb. Pustekuchen! Bei
96 Kilohertz werden im internen
Routing weniger FlieRkommastel-
len ,abgeschnitten‘ und die Laten-
zen um die Halfte reduziert.“

Latenz
Gutes Stichwort. Mancher mag ar-
gumentieren, dass digitale Latenzen

angesichts akustischer Reflexionen
und Laufzeiten vernachlissigbar
sind — aber sie seien gerade im Mo-
nitor-Betrieb ausschlaggebend, er-
klart Liidemann. Auch beim unbe-
darften Einsatz zusitzlicher Plug-
ins oder der AD/DA-Wandlung ex-
terner Outboards wiirden zusatz-
liche Latenzen entstehen, die sich
auf das Geflige einzelner Kanile
auswirkten.

Deswegen verzichtet Liidemann
nach Moglichkeit auf Outboard,
wihlt den ,,direkten Weg“, wie er
sagt: ,Ich bin kein Freund vieler
Plug-ins oder eines Waves-Racks an

der Seite. Bei mir gilt: Input — Sub-
gruppe — Master.“

Phasenlage

Am Gesangsmikrofon von Jan
Plewka hat er die Phase gedreht.
»,Das brachte eine schone Auslo-
schung zur Biihne mit den Side-
fills und den Wedges vor und
hinter ihm. Es lohnt sich oft, zu
experimentieren.“ Die Phasendre-
hung betrifft nur das FoH-Pult,
nicht Plewkas Monitoring — das
wiirde sonst die Performance sto-
ren. ,Tatsdchlich haben wir beim
Gitarrensignal im Monitoring von
Christian die Phase gedreht: Er
hatte das Problem, dass er leicht
abseits der Monitore nur noch
einen Soundbrei wahrnahm. Mit
gedrehter Phase klang es im Kon-
text stimmiger.“

Beim Spielen store sich Neander
an der phasenverkehrten Riickmel-
dung nicht, bestédtigt Liidemann.
,Es hiangt von der jeweiligen
Biihne ab, ob wir die Frequenzen
addieren oder subtrahieren — bei
der Akustikgitarre habe ich den
Phasendreher rausgenommen. Am
Ende klingt das Ergebnis durch die
Phasendrehung schoner durch das
so entstehende ,Frequenzgemen-
ge‘. Die Bass Drum habe ich etwas
gegated. Nickel nimmt manchmal
die Grenzfliache, ich nutze fast aus-
schlief3lich das Beta52-Signal. Fuir
die Show entscheide ich mich
immer fiir eines der beiden Mikro-
fone, greife aber stark am EQ ein,
je nach Song: Im Set reichen die
Klinge von dumpfen, sozusagen
,Muddy‘ Bass Drums, bis zu ,kli-
ckenden‘ Metal Sounds. Das veran-
dere ich mit einem EQ-Band, das
etwa bei 4,5 Kilohertz liegt, mit
enger Flankensteilheit.“

Bei Balladen biete sich ein dump-
fer Kick-Sound an. ,Der Selig-
Bass-Drum-Sound variiert auf
Platte, das versuche ich, umzuset-
zen. Das Set bleibt ,offen, ich
nutze nur wenig Gates — man hort
auch den Teppich am Resonanzfell
arbeiten.“

Er sehe das Schlagzeug als Ge-
samtinstrument, ,nicht nur eine
knallige Bass Drum samt Snare,
wahrend der Rest stirbt. Hier gibt’s
auch mal Ruckkopplungen — ist
egall“, meint er lachend. Es solle




eine Emotion transportiert wer-
den. ,Das ist kein cleaner Pop, son-
dern darf schon dreckig sein. Auf
der Snare liegt eine Plate-Emula-
tion, deren Hallzeiten ich variiere.
Den Hall fahre ich je nach Bedarf —
ich habe es gerne trocken, weil die
Emulation den Snare-Sound ver-
firbt. Der Song ,Wenn ich wollte‘
wird in einer Metal-angehauchten
Version gespielt, da springe ich auf
ein 1980er Jahre Gated Reverb, ein
Industrial-Sound. Dazu ein Slap-
back-Effekt, weil ich nicht anzerren
kann, sonst fliegt mir die Hiitte um
die Ohren. Aber damit simuliere
ich Hiarte. Bei dem Lied horst du
kaum noch Gesang! Wenn das Pu-
blikum gut ist, singen alle laut
mit.“

Ungewdohnliches? , Auf den Choren
liegt ein leichter Pitch-Shifter, fiir
,Wischi-waschi‘-Sounds, den fahre
ich ab und zu rein, mit einem Hall,
damit die drei Sénger ein bisschen

,spooky‘ wirken. Der Detune-Wert-
liegt bei -10 Cent, mit kurzem Pre-
delay, damit es nach sechs Leuten
klingt.“ Auch bei Plewka nutzt er
gelegentlich einen leichten Chorus,
je nach Song, zum ,Andicken®.

Konzert

Am Abend sind laut Produktion 900
Besucher gekommen, die Halle ist
zu gut zwei Dritteln gefuillt. Die
Band beginnt mit psychedelisch
angehauchtem, lautem Rock, im
selbstverstandlichen Zusammen-
spiel erinnert das Ergebnis grob ab
die Red Hot Chili Peppers. Sanger
Jan Plewka wirbelt energiegeladen
tuber die Biihne, verkiindet: ,,Wir
sind Selig!“, das sei ein proaktiver
Zustand. Er betont die Gemein-
schaft der Band, warnt vor politi-
schen ,,Horrorclowns“ und erinnert
an die frither undenkbare Vision, in
Amerika einen ,,schlimmeren Pri-
sidenten als George W. Bush“ ins

-

PARIZ ist eine neutrale, professionelle Plattform,
die Toningenieuren absolute Freiheit fiir jede
akustische Aufgabenstellung ermdéglicht.
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Amt zu wihlen. Er predigt zum
stoisch-minimalistischen Blues-Riff
von ,,Viel zu bequem®, begibt sich
zum Crowdsurfing ins Publikum.
Plewka unterhialt mit viel Interak-
tion, dirigiert das Publikum, weckt
Euphorie und Enthusiasmus.

Der Sound? Abseits gelegentlicher
klanglicher ,Bithnengewitter®, bei
denen der brachiale Gesamtein-
druck einem differenzierten Klang-
bild weicht, fillt der tragende,
atmospharische Gitarrensound auf.

Insgesamt spielt die Band fiinf

Songs als Zugabe. Die Ballade ,Re-
genbogenleicht, nur mit Akustik-

gitarre gespielt, bei der die Musiker

vorne stehen, beschliefRt die emo-
das Publikum

tionale Show
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Zappa 1986: Damals fand er,

dass Reagan ,ein Prasident
aus der Holle* sei — Trump
hétte ihn vielleicht zur provo-
kativsten Synclavier-Exkursion
aller Zeiten inspiriert

YouCan't Play Back
Those Tapes Anymore

Die Digitalisierung des Zappa-Tonarchivs

108 toolsd4dmusic



Von Michael Loesl

Bereits zu seinen Lebzeiten hatte Frank Zappas Gesamtwerk epische Ausmafie angenommen.
Inzwischen weist sein Katalog satte 109 offizielle Alben auf. Zwei Dutzend Titel, die posthum
produziert worden waren, erschienen jiingst erstmals auch in unseren Breitengraden. Sie stam-
men aus Zappas Archiv, dessen Aufbereitung reichlich Zeit und Akribie fordert. Zum Gliick be-
findet es sich in Los Angeles, wo die Technik zur Verfiigung steht, um Tapes aus vier Jahrzehnten,
gleichermafien gepragt von Bandmaschinen- wie Kunstevolution, retten zu kénnen ...

Als Frank Zappa im Dezember 1993 in seinem Haus am
Woodrow Wilson Drive im Laurel Canyon oben in den
Hollywood Hills starb, fanden sich auf dem tiberaus ge-
riumigen Grundstiick unterirdisch mehrere riesige
Riume in Beton gegossen. Nicht zuletzt auch, weil der
Grof3raum Los Angeles zu den erdbebenreichsten Ge-
bieten der Welt zahlt und das klimatisierte Kellerge-
schoss Zappas sogenanntes ,Vault“ beheimatete. Nicht
mal Prince’ sagenumwobenes Tape-Archiv wird den Di-
mensionen standhalten konnen, die Zappas geradezu
monstrose Tonkonserven-Schatzkammer fiillte. Zappa
war zeitlebens ein eifriger Sammler und Archivar seines
eigenen Schaffens. Bereits in den 1950er Jahren nahm
er Blues-Parodien mit Captain Beefheart auf. Mitte der
60s, bevor er die Mothers griindete, tibernahm er kurz-
zeitig Paul Buffs Pal Recording Studio im kalifornischen
Cucamoga. Zwischen dem Erscheinen des ,,Freak Out!“-
Albums 1966 und den ,,Yellow Shark“-Auffithrungen in
Deutschland und Osterreich 1992 war er mit seinen un-
terschiedlich besetzten Bands praktisch Dauergast auf
Konzertbiihnen diesseits und jenseits des grof3en Teichs.

Wihrend der Tourneen lief3 er spitestens seit Anfang der
1970er Jahre annihrend jedes seiner Konzerte mehrspu-
rig mitschneiden. Und weil ihm das Geschéftsgebaren
der Musikindustrie schon frith gegen den Strich ging,
zog er gegen seine vormaligen Plattenlabels vor Gericht
und gewann neben betrichtlichen Millionensummen
vor allem seine Mastertapes zuriick. Aber auch Aufnah-
men der oft Monate andauernden Tour-Rehearsals, wih-
rend derer Zappa seine Musiker zu brillant agierenden
Kennern seines Repertoires trainierte, ziahlen zu den
etwa 15.000 Bindern, die sein Archiv vom Boden bis zur
Decke fiillen. Seit Zappas Tod ist Joe Travers der soge-
nannte ,,Vault-Meister” der Zappa-Familie und Herr tiber
Tapes der unterschiedlichsten Formate.

»Ich bin der Archivar®, erklart Travers seinen Job. ,Es
obliegt mir, Franks Aufnahmen zu kennzeichnen, sie
auf heutige Aufnahmemedien zu tibertragen und zu
praservieren. Aufderdem treffe ich Entscheidungen da-
ritber, wie wir die Aufnahmen der Offentlichkeit zu-
gianglich machen konnen.“

Bickerei Zappa

Als trommelnder Berklee-Absolvent und erklarter
Frank-Zappa-Enthusiast siedelte Travers 1992 nach
Los Angeles um und wurde von den beiden Zappa-S6h-
nen Dweezil und Ahmet als Drummer fiir deren Band
Z engagiert. Seit 1995 arbeitet er fiir die Zappas quasi

untertage im Archiv und im familieneigenen Utility
Muffin Research Kitchen Studio. Beim Zusammenstel-
len der gerade erschienen 24 Alben, zu denen Syncla-
vier-Exkursionen wie ,Feeding The Monkies At Ma
Maison® und mit ,Hammersmith Odeon®, ,Philly 76
oder ,Carnegie Hall“ komplette Konzertaufnahmen
verschiedener Zappa-Schaffensepochen zihlen, sah
sich Travers kontinuierlich mit zwei Problemen kon-
frontiert. Zum einen waren nicht alle Bander sofort
abspielbar, zum anderen mangelte es nicht selten an
Bandmaschinen, um die Tapes iiberhaupt abspielen zu
konnen. ,,Franks inzwischen verstorbene Witwe Gail
investierte in den letzten 15 Jahren viel Zeit und Geld,
um sicherzustellen, dass in Franks Studio all jene Auf-
nahmemaschinen in Bestzustand vorhanden sind, die
wir zum Archivieren benétigen®, erinnert Travers. ,Na-
turlich bewerte ich den Zustand jedes einzelnen Ban-
des nach dessen Abspielbarkeit. Wenn sich ein Band
nicht abspielen lisst, muss ich einen Weg finden, um
dessen Inhalt in die digitale Welt zu retten. Das war

Hey Joe, where you're going with that
tape in your hand — Joe Travers in Zappas
,Vault” (Foto links: Ron Lyon)
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cJoe's Camouflage

Gesammelte Werke
auf dem Weg zur
digitalen Ewigkeit

und ist ob der vielen hichst unterschiedlichen For-
mate, die Frank angesammelt hat, kein leichtes Unter-
fangen. Wenn man Bander ,backt’, also dehydriert, um
die durch Feuchtigkeit beschiadigte Leimschicht wie-
derherzustellen, hat man etwa einen Monat Zeit zur
Wiedergabe. Danach zerfallen die Bander. Es gab Pro-
jekte wie die 2003 erschienene DVD-Audio ,Hallo-
ween‘, an denen ich viele Monate arbeitete. Die DVD
ist eine Zusammenstellung von sechs Konzerten, die
Frank 1978 in New York gab. Jedes Konzert dauerte
im Minimum zweieinhalb Stunden. Und keins der
Binder lief3 sich ohne vorherige Warmebehandlung
abspielen. Ich konnte damals in unserem eigenen spe-
ziellen Backofen vier Biander, die mit 30 Zoll pro Se-
kunde aufgezeichnet worden waren, gleichzeitig back-
en. Das Backen dauerte jeweils acht Stunden. Und pro
Spule befanden sich maximal 20 Minuten des jeweili-
gen Konzerts auf den Bandern.“

Bandsalat

Verkompliziert wird die Digitalisierung kompletter
Konzertaufnahmen aus der analogen Ara durch die
frithere Editierpraxis Zappas. Bevor der heute ge-
wohnte Bearbeitungskomfort zur Verfligung stand,
schnitt der frithere Hausherr mit Rasierklingen ein-
zelne Teile aus seinen Live-Aufnahmen, die er wieder
Teilen anderer Live-Mitschnitte zufiigte. Songs des
»Sheik Yerbouti“-Bestsellers entstanden auf diese
Weise. ,Wenn wir komplette Konzerte aus den 70s ver-
offentlichen wollen, muss ich die Parts der Binder fin-
den, die Frank rausgeschnitten hat. Sie wieder in die
urspriinglichen Bander einzuftigen, bedarf teils wahn-
witziger Detailarbeit”, lacht Travers. ,Wahre Alb-
traume bereiteten mir die U-Matic-Bander, auf denen
die komplette ,Broadway The Hard Way‘-Tour 1988
mitgeschnitten worden war. Die mussten alle geba-
cken werden; und selbst, wenn der Prozess abgeschlos-



sen ist, bleiben sie nicht selten in den Playback-Ma-
schinen hiangen. Wenn sie hingen bleiben, miissen die
Maschinen umgehend neu justiert werden. Als wir
2012 einen neuen Vertriebsdeal mit Universal Music
geschlossen hatten und samtliche von Franks regula-
ren Alben aus der Analog-Zeit in Remastered-Versio-
nen herausgaben, musste ich auch simtliche Daten
der von Frank selbst freigegebenen Digital-Masters aus
U-Matic-Tapes ziehen. Ich kann dir sagen, das war eine
Aufgabe! Zum Gliick ist das Zappa-Business in Los An-
geles zu Hause. Hier ist die Film- und Musikindustrie
beheimatet und wenn man lange genug sucht, finden
sich samtliche Playback-Maschinen, iiber die Frank
seine Aufnahmen im Laufe der Jahrzehnte zog. Und
auch die entsprechenden Reparatur-Experten. Sifden
wir irgendwo in Kentucky, dauerte dieser Prozess noch
wesentlich langer.“

Als Zappa in den frithen 1980er Jahren begann, digi-
tales Recording Equipment zu nutzen, lag die Sam-
pling-Rate bei der CD-iiblichen Auflésung von 44,1
kHz/16 Bit. In den friihen 1990ern nutzte er die DVD-
Auflésung von 48 kHz/24 Bit. Travers {ibertrigt samt-
liche analogen Aufnahmen unkomprimiert, entweder
in 96 kHz/24-Bit- oder 192 kHz/24-Bit-Sample-Rate
als Wave-Files, die nun zunehmend Zappas moderne
Audio-Bibliothek fiillen.

Last
standing...
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Leuchten-Trick

Diese hochauflésenden Wave-Files zieht Travers auf
eine Festplatte, von der jeweils eine weitere Festplatte
als Back-up beschrieben wird. Um nicht nur auf Fest-
platten vertrauen zu miissen, brennt er auRerdem pro
auf Wave-File transferiertem Tape eine DVD. Zu guter
Letzt wird jedes File noch auf LTO-Tape gespeichert.
,Diese Magnetbander nutzen wir, weil Hard Drives ver-
mutlich auch nicht ewig abrufbar bleiben werden,
seufzt Travers. ,Im Grunde genommen sind Bander
immer noch die verlasslichsten Medien zum Archivie-
ren.

Ich informiere mich stindig tiber technische Neuerun-
gen, weil die nachste Generation von Back-up-Storage-
Moglichkeiten schon wieder erprobt wird, die wir
natiirlich nutzen werden, sobald sie verfiigbar ge-
macht wird. Ich restauriere grundsatzlich alle Tapes
aus Franks Archiv. Wenn ich dabei etwas entdecke, das
ich fiir unbedingt horbar halte, sortiere ich es fiir eine
mogliche CD-Veroffentlichung aus. Wenn ich ein Tape
erstmals aus seinem Karton nehme, halte ich es zuerst
gegen eine Lampe. Kann ich durch das Band schauen,
weifd ich, dass ich ein Azetatband in der Hand halte,
das auf keinen Fall gebacken werden darf und in der
Regel auch nicht gebacken werden muss, weil es ge-
niigend Lebertran-Feuchtigkeit enthilt, wenn es gut
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Die Original-Session-Mehr-
spur-Tapes des , Freak
Out!"-Albums von 1966 —
auf einwandfrei abspielba-
ren Azetatbdndemn
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gelagert wurde. Kann ich nicht hindurchschauen,
halte ich ein Back-Code-Tape in der Hand, das nicht
abspielbar sein wird, weil die Tape-Hersteller um 1976
herum den Lebertran gegen ein synthetisches Feucht-
mittel eintauschten. Back-Code-Tapes lassen sich hin-
gegen in der Regel backen.

Ich musste erst eine Menge Erfahrungen sammeln, als
ich meinen Job antrat. Zum Gliick habe ich sehr, sehr
wenige Tapes durch unvorsichtiges Abspielen ruiniert.
Am Anfang, als ich Archivar der Zappas wurde, war
mein Job ziemlich frustrierend. Ich fand all die wun-
derbaren Bander und konnte sie nicht mit anderen
Zappa-Fans teilen. Erst um 2004 herum fanden wir
einen Weg, meine Tape-Auswahl auf CDs zuginglich
zu machen. Seither empfinde ich meinen Job als we-
sentlich erftillender.

Archiv-Pionier

Ob sich die Archiv-Veroffentlichungen, die gerade dut-
zendweise erschienen sind, als profitabel erweisen,
wird die Zukunft zeigen, sagt Travers. Gail Zappa eilte
der Ruf voraus, posthum erschienene CDs Zappas ex-
travagant zu verpacken. Die Leftovers-Sammlung
,Everything Is Healing Nicely“, die Aufnahmen mit
dem Ensemble Modern enthalt, steckt in einer samte-
nen Digibook-Hiille, wihrend das 1978 live mitge-
schnittene ,Hammersmith Odeon“-3-CD-Set in ultra-
aufwendigem Digipack-Schuber mitsamt Ballon ver-
packt wurde. Auf ,FZ Plays FZ“, einer Live- und Stu-
dio-Gegeniiberstellung von Zappas berithmtesten
Gitarrensoli, prangt sogar der markante Zappa-Bart in
Kunsthaar-Variante.

Die Frage, ob Travers die Tapes kompletter Tourneen
transferiert, bevor er einzelne Konzerte wie die 1976
in Australien aufgenommene Doppel-CD ,FZ-OZ“ zur
Veroffentlichung empfiehlt, wird mit schallendem Ge-
lichter quittiert. ,Ich weif3, dass Zappa-Fans von
einem monstrosen Box-Set der 1988er ,Broadway The
Hard Way‘-Tour traumen. Und vielleicht wird es das
auch geben. Aber im Moment wihle ich einzelne
Shows fiir die Ubertragung vom Analog-Tape zum Di-
gital-Format aus. Deine Frage ist eigentlich gar nicht
lacherlich, ich lache eher aus Verlegenheit, weil samt-
liche Tapes so oder so digitalisiert werden. Wenn ich

denn zu meinen Lebzeiten noch dazu komme.“ Ein ab-
solutes No-Go im Archivieren und Veroffentlichen
posthumer Zappa-Alben ist das Nutzen zusitzlicher
Overdubs. Was erscheint, ist zu 100 Prozent, was
Zappa auf dem Synclavier oder mit Orchestern und
Bands einspielte. Zum Mix der Aufnahmen werden, so-
weit moglich, Zappa-Recording-Techniker engagiert.
,Frank war durch und durch Individualist, wie alle
wissen. Er hortete wirklich alles, was er je gespielt, ge-
sprochen und komponiert hat. Wir haben beispiels-
weise Unmengen gefilmtes Material, Interviews und
Vorlesungen, die er an Universitdten hielt. Die Archive
anderer Kiinstler befinden sich teils in erbarmlichem
Zustand, weil sie in den Hinden der Plattenfirmen
blieben. Die finden Tapes gar nicht mehr, die heute
im boomenden Katalogmarkt von Bedeutung waren.
Frank war in vielerlei Hinsicht ein Vordenker, in Hin-
blick auf sein Audio-Vermichtnis ein echter Pionier.
Ich kenne keinen Kiinstler, der in den 1960ern als
Profi startete und auch nur annidhernd so technisch
interessiert war wie Frank. Und erst recht keinen, der
seine Arbeit dergestalt wertschitzte, dass er ihr ein
klimatisiertes Archiv in seinem Haus bauen lief3. Er
wusste halt instinktiv, dass sich auf3er ihm niemand
darum gekiimmert hitte.“

Nie mehr ohne Job

Nach dem Verkauf des Zappa-Hauses nach Gail Zappas
Tod befindet sich Zappas Banderlager momentan, als
Zwischenlosung, in den Archivierungshallen der
Firma Iron Mountain in Los Angeles. Zappas Biander
lagern innerhalb dieser Hallen in einem ehemaligen
monstrosen Banktresor. ,Frank kaufte einst eine Halle
in der Ndhe der grof3en Hollywood-Filmstudios, die er
Joe’s Garage nannte. Dort fanden seine Tour-Proben
statt und Bands wie AC/DC mieteten sie fiir Demo-Ein-
spielungen oder Tour-Vorbereitungen. Das Gebaude
gehort den Zappas noch und es steht im Moment zur
Debatte, ob ich darin Franks Studio wieder aufbauen
kann. Letztendlich wird das Vault wohl darin ein
neues Zuhause finden. Ich arbeite derzeit jeden Tag
weiterhin mit den Tapes, allerdings miissen die Band-
maschinen stindig zwischen dem Tresor und einem
gemieteten Studio hin und her transportiert werden,
erzahlt Travers und gibt zum Schluss einen kleinen
Ausblick auf zukiinftige Archiv-Veroffentlichungen.

,Es wird weitere Box-Sets kompletter Konzertserien
geben, wie die kiirzlich erschienenen Roxy- und Hal-
loween-Shows. Wir bereiten eine ,Hot Rats‘-Jubila-
ums-Box und mehrere DVDs vor, die ,Road Tapes‘-
Konzertserie wird fortgesetzt. Kiirzlich entdeckte ich
Tapes der Royce-Hall-Konzerte von 1975, die ich auf
Abspielbarkeit tiberpriifen werde. Und wir machen
sukzessive Franks kompletten Katalog auf Vinyl wie-
der verfligbar mit speziellen Analog-Mixen von den
unkomprimierten Files. Arbeitslos werde ich wohl
nicht mehr werden. u

Info
www.youtube.com/watch?v=LxZE5GdpwUo
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Als Kabelersatz entwickelt, Gbertragt XIRIUM PRO Audiosignale von und zu Geraten
in Studioqualitdt bei extrem niedrigen Latenzzeiten ohne lange, kompliziert
verlegte Kabelwege. XIRIUM PRO bietet Audioprofis enorme Freiheiten, einfachste
Bedienung, Lizenzfreiheit und ist dadurch ideal fur eine Vielzahl von Live-
Anwendungen geeignet. Mehr auf www.xirium.net
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HUGE POWER. HIGHER SPL.

DXS15mkill DXS18 DXS12mkll

MORE BASS. MORE PERFORMANCE.

The upgraded models DXS15mkll and DXS12mkl add flexibility and a boost in performance to the critically acclaimed DXS Series. The whole lineup now provides
a more professional edge for all applications that demand a prominent and powerful bass. With higher maximum SPL, extended low frequency range, and all the
clarity and punch you've come to expect from the DXS Series, you can rest easy that all your bass is covered.
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